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SPIRTU GHANNEJ: UNA REVISION SOBRE FORMA, RITUAL, GENERO Y MODERNIDAD EN EL CANTO POPULAR MALTES
municacio presentada en el V Seminari d’ etnomusicologia /
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Marcos Sapré Babiloni

Lexpressi6 a través del cant és un atribut profundament arrelat en la cultura popular de Malta. €l rang de manifestacions musicals de I'arxipélag, no obstant, es mostra limitat a un reduit grup de formes i estils a practica de la qual queda agrupada en la denominacid particular de ghana. I recorregut a través de les escases dades conegudes sobre la
bres és els necessaris atributs musicals, sind també els valors que transmeten un significat a a ra6 de la seua funcid social. A través d‘aquesta intervencid, el cant maltés crea importants identitats, tant jerarquiques com nacionals i de genere,
emfatitzades al seu torn per 'adopcid d'un ritual en la interpretacié. Finalment, sera necessari realitzar una émfasi en Ia transformacié que aquesta practica popular ha experimentat en la seva convivéncia amb un procés paral-lel de modernitzaci6 politic-cultural al pais. Un procés que ha afectat fins i tot a la propia perspectiva que el ghannej té de si

seua historia actua com a significatiu precedent de I'estudi e les seues caracteristiques, on sobresurten no només
teix i ha alterat inevitablement amb aixd els components de la seva interpretacio.

ABSTRACT
Expression through singing is a deeply rooted attribute in the popular culture of Malta. The range of musical manifestations of the archipelago, however, shows itself limited to a tight group of forms and styles, the practice of which is grouped under the particular denomination of ghana. Travel through the scarce known data about its history acts as a
:as0n of its social function. Through this intervention, Maltese singing creates important identities, both hierarchical and gender national, emphasized at the same time

significant precedent to the study of its characteristics, where it stands out not only the necessary musical attributes, but also the values that transmit a meaning to the
of aritual in interpretation. Finally, it will be necessary to put an emphasis on the transformation that this popular practice has gone through in its coexistence with a parallel process of political and cultural modernization in the country. A process which has even affected the own perspective that the ghannej has of himself and has inevitably altered with
it the components of his interpretation.
RESUMEN
La expresidn a través del canto es un atributo profundamente enraizado en la cultura popular de Malta. EI rango de manifestaciones musicales del archipiélago, no obstante, se muestra limitado a un cefiido grupo de formas y estilos cuya practica queda agrupada en la denominacion particular de ghana. El recorrido a través de los escasos datos

conocidos sobre su historia actiia como significativo precedente al estudio e sus caracteristicas, donde sobresalen no s6lo los necesarios atributos musicales, sino también los valores que transmiten un significado a la razén de su funcion social. A través de esta intervencion, el canto maltés crea importantes identidades, tanto jerdrquicas

 ha experimentado en su convivencia con un proceso paralelo de modernizacién politico-cultural en el pais. Un proceso que ha afectado incluso a la propia perspectiva

con ello los desu

nacionales y de género, enfatizadas a su vez por la adopcién de un ritual en la interpretacion. Por iltimo, sera necesario realizar un énfasis en la transformacién que esta prctica popular
que el ghannej tiene de sf mismo y ha alterado o
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Lo ampia egién boads por el Medtarénes Occdentalacoge en s seno ung varada. muesira de naclonaidades y uris més varisda ain reclecldn d reaidades culturales. Sendo una de s dreas geogréficeshistricamente s transitadasy disputadas, o s de extraar que muchas de estas clures, aunsin renuncir @ una dentdad feramente

afirmada, presenten interacciones practicas entre i que permiten identificar la influencia externa experimentada en algin momento de su transito temporal. Asi se encargan de senalarlo puntualmente los df esturlos que fokdorisias, antropdlogos y, por supuesto, etnomusicélogos han llevado a cabo sucesivamente y durante un extenso periodo de
Hemno para conformar u amino haci a progresiva comprension de I rigueza nherente de esta
Malta, sin embargo, presenta cierta particularidad que se escapa del escenario comdn de estas ue resalta su tanto més cuando los politicos de su propia historia y ecaizacien. € archipiélago que conforma actualmente esta repiblica se encuentra situado a medio camino entre la isla de Sicilia
1o costnore de Tines dejand ademas ambos extremas del Medteréned o una ongud GQudStonte, Com localaacion tctica, a0 a0 e u axstonci s v visto ocupaca par un Tutrido musstraro de nacones, incuyendo aiegos, omanos, 31abes,taanos. anceses o, n s capitle ms eciont, ngleses, sin contr con a presonca
multculural represertad por 195 OCho Languas durante su 6ico periodd como oM d 1o Caballeros de San luan (1330-1798) A a3, Studndonos an s porepecive o 8 adlcion MUsial, Mala 56 i mostrado en b medid apenis permeable a s faci mfencia que poda haber sercido su proxiiGad a dos Coninetes o valos tan
variados como son Africa y Europa, asi como los sucesivos periodos de gobierno ‘extranjero’. Esto no significa que los malteses desarrollaran en todos los sentidos un estilo propio y exclusivo en Ia ordenacin de sus interpretaciones musicales. La adopcion del estilo tonal occidental es un elemento significativo dentro de este dominio y en la conformacidn
de sus letras puede atisbarse algo de la influencia literaria italiana. No obstante, si dispone de elementos muy particulares que dificilmente se encuentran més all4 del limite de las islas, parcialmente en su instrumentacién, mas reveladoramente en su estilo, ritual y Ia adopci6n de un aire oriental en sus melodias cuya singularizacién no ha podido nunca
ser identificada por los estudiosos y que se encuentra lamentablemente condenada a perderse en el tiempo a la espera de la aparicion de nuevas fuentes.

Esta singularidad es también posible porque, comparativamente, Malta no posee una tradicion musical tan variada como la mayor parte de sus vecinos. Dicha tradicion queda circunscrita a una forma caracteristica de canto con acompafiamiento instrumental recogido con la denominacion comin de ghanal y que redne en su seno tres modalidades
principales de interpretacian, las cuales trataremos de exponer mas adelante. Si comparte al menos otras caracteristicas que se muestran comunes a lo que se ha dado a entender a grandes rasgos como la cultura mediterranea, tales como el reparto de roles, sobre todo de género, o la defensa del honor, asf como otras circunstancias mas extensivas al
recurso global del canto tradicional, como su interpretacion durante el trabajo, la narracidn de historias o a adopcién de una representacisn ritualistica. Queda, sin embargo, una importante cuestion que en su pertinencia recurrente en sucesivos estudios se ha hecho igualmente extensiva a la evaluacion de otros tantos modelos de musicalizacién
folkldrica. Tal como se afianza la tradicidn musical dentro de un contexto cultural, ésta, al igual que otros aspectos unidos a su representacidn, se encuentra naturalmente sujeta al propio caracter dinamico de la cultura y a la supeditacion a un posible proceso de innovacidn, aceptacion, eliminacién selectiva e integracién, susceptible de transformar esta
herencia con el tiempo.2 La tradicion del canto maltés no representara una excepcion a esta norma y las diferencias existentes entre |a practica recogida por las primeras fuentes y la presente hoy en dia asf o atestiguan, aunque si sera necesario destacar un aspecto de este proceso que ha resultado significativo en su evolucién moderna. i, tal como
afirma Merriam, el cambio y la receptividad a este cambio es més frecuente en las culturas que prestan mayor atenmon 2l compositor individual frente a aquellas que pemben su material mus\ca\ ‘como un contenido comun recibido desde una fuente suprahumana (Merriam, 2000: 305), el caso expuesto por el canto maltés constituye un interesante coso

del reverso de su paradigma. Al concurrir diversos significantes de naturaleza sociopolitica en Ia transicion desde grupal hacia la de ta préctica musical ha experimentado una serie de cambios cuyo carécter substancial y su corto periodo de desarollo no slo implican una intervencion
desde o extarir, hacendo valr intareses lejados el sentido cutural i 1 propla MESica, ino fambi la aparcén en su evaluacion Niskirica delcugstionamiento mismo dé o radilin: Este asunto, Que pueds Conformar un tarmkoro comin de nferés naci oras rad del Mediterraneo Occidental, ha acelerado el cambio natural de su accién en
un sentido percibido por muchos como alejamiento de sus valores fundamentales y ha proporcionado al mismo tiempo una practica subyacente susceptible de ser continuamente 'redescuberta’.
Los siguientes apartados tratan de exponer una perspectiva actual sobre el estudio de o que se conoce hoy en dia como ghana. Su seguimiento histdrico a partir de las fuentes conocidas seré un conveniente punto de partida para sumergimos en las caracteristicas formales y estéticas que traducen su interpretacion en una notable muestra de la
variedad que forma [a expresion musica del Mediterraneos. A estas caractersticas habremos de sumarle otras categorias socales que abren ain més su particularidad dentro del entorno cultural de [asilas, impiicando \mpcnan(es nociones en la construccién de identidades, tanto jerarquicas como de género. Por Gitimo, deberemos atender a los
cambios por esta tradicion en su necesaria convivencia con el proceso de que se ha asu alrededor, estos cambios han afectado notablemente a la visién tanto intema como externa de su naturaleza.

CONSIDERACIONES HISTORICAS SOBRE EL CANTO POPULAR EN MALTA

Los malteses poseen una habidad y una predisposicion imnata para el cantoy Ia posia, o al menostal afirmacidn ha sid siemprela vsion més tradiconaltanta de los nativos como e los observadores externos. Las fuentes temranas o sdlose encargan de recogerde forma generalzada esta impresidn. ino que en sus tratados se encuerira sempre
un espacio dedicado a la descripcion del contexto donde la huella del canto popular quedé grabada en sus voluntades.3 Asi, el panorama relatado nos muestra un escenario comin donde el canto quedaba asociado a distintas ocupaciones laborales como medio para hacer el trabajo més llevadero. No tan habitual resulta por el contrario el amplio rango
de labores que ofrecian Ia oportunidad de Ia expresion a través del canto, existiendo canciones para «las lavanderas, 5 Soldado, el hombre del mar, el lechero, el granjero, el vendedor de pescado, el conductor de carruaje, el [acero, a sirvienta... [..}» (Calabritto, 1930: 4).4 Dentro de esta variedad, se menciona especialmente la funcién que estas
canciones ejercian en el oficio de vendedor callejero, no s6lo en su faceta practica de loar las virtudes del pr q fan sobre el de sus sino que a menudo la mayor calidad de registro de Ia voz pesaba en la decisién del comprador y proporcionaba al vendedor un mayor nimero de clientes (Casha, 1994). Es mas, la asimilacién del
canto enla cotidianeidad de la interaccion diaria poda llegar a establecer un auténtico medio de comunicacién entre los distintos habitantes. €l canto de un individuo, sobre todo si su excelencia era reconocida y validada por su entorno inmediato, padia elevarse por encima del de los demas y convertirse en un elemento susceptible de alcanzar en algin
momento el oido de alguien que se consideraba a la misma altura interpretativa, ya estuviera dentro del mismo grupo de trabajo, o la vecindad o en algin lugar mas alejado. Este entonces decidia contestar en los mismos términos formales que el primero, iniciandose asi una conversacion o discusion cantada que podia alargarse durante decenas de

rofas e incluso admitir la participacién de nuevos individuos (Cassar Pullicino, 1998: 18).
Cantar durante el trabajo no era la tinica forma en que los malteses se comunicaban a través de la misica. Existian también cancionee o amor que el aspirante confesaba asus o bien cantaba bajo la ventana de su enamorada. Aqui, lo mas llamativo resulta que el estilo elegido por el intérprete podia llegar a
variar entre dos extremos distantes. O bien elegfa un estilo de canto moderado, donde las caracteristicas de la meloda le permitieran mostrarse valedor mas por Ia calidad de su voz que por el significado de la letra, o bien optaba por un estilo més activo donde la burla o incoto ol drecta v paraddjicamente el principal objetivo. Este Gltimo caso
a la preferencia de quienes, mas que su voz o el halago de las virtudes de su amor, preferian exhibir su hombrfa (bravura) como lo que crefan era parte esencial de su identidad masculina en este tipo de asuntos (Psaila, 1961: 2-10; Fsadni, 1993: 339),

Independientemente el &mbito en el que se producian, las canciones gozaban siempre de un caracter primordialmente improvisado en su letra, tratando temas que podian versar sobre casi cualquier aspecto de la vida social, desde el nacimiento hasta la muerte, pasando por todo un rango de escenarios comunes como las celebraciones, el sufrimiento,
la providencia o los dictados de la naturaleza. A pesar de Ia libertad con que eran tratadas, en lo formal debian supeditarse a unas normas fijas, as cuales se estudiarén més adelante, e incluso algunas fuentes nos hablan de casos en que estas tonadas eran aprendidas de memoria, con la confianza puesta en que su flexibilidad les permitiria mss tarde
ser utilizadas en distintas situaciones (Fsadni, 1993: 337). La manera en que estas canciones eran transmitidas se supone principalmente por via oral, bien en base a escucharlas reiteradamente a lo largo del tiempo o bien, en el caso de un interés mas implicado, sometiéndose a un tutor para el aprendizaje. En este tltimo caso primaban las relaciones de
tipo familiar, aunque curiosamente Ia transmision de padres a hios era infrecuente. Por encima de esta relacién directa sola situarse Ia figura del tio, el padrino o incluso algan primo, ya que a menudo el lugar donde el discipulo debfa desarrollar principalmente su aprendizaje era el bar, en el cual la figura més autoritaria del padre era susceptible de

ceder su iniciativa a otras figuras familiares cuya relacion pudiera suscitar un trato més igualitario entre maestro y alumno. Asf, en el contenido de muchas canciones es posible encontrar referencias a este tipo e aprendizaje y a como la relacion familiar entre ambas figuras se mezclaba de forma natural con este proceso de ensefian:

Dados los ambitos en que estas canciones eran presentadas y los temas asociados a las mismas, la perspectiva subyacente desde las primeras recolecciones histéricas fue Ia de un canto popular relacionado con el ambiente rural, representativo ademas de un estilo de vida tranquilo y equilibrado, idealizado e esta manera desde el origen urbanita el
investigador qien a5 vz estaka adoptands nstnkvamente uns posturade superordad parcal, s patemalsa, frants alpueblo y 3 ncesariadefensa  savaguarda de un legado del sl posemente no aa cansciente, El canfo regitredo se convertfade esta maneraen 3 voz del puebloyd a tadicén gue representab su forma devids
adoptant en o ransiciin hach el éntomo urbane y académica una envalkura e olkios Gue afeciaria {40k a ou sstudl xtEmmd come a S propia reguiacien e, Al roduirse ese pase, s estaba crean ef miled para a genraclin a argo azo te entiiades y oposicianes cuturies que quguanan asociadas a esta practica musical hasta el
presente y proporcionarian un reparto de privilegios y perjuicios no siempre equitativo. Una de las primeras consecuencias serfa el progresivo cambio de percepcin que los cantantes tenian de sf mismos. Al encontrase con o atencién ofrecida desde el academicismo y su incorporacién al legado cultural del pas, el individuo sentia la necesidad de actuar
de alguna manera en consecuencia a la nueva imagen de portador de una tradicion ancestral que se habia vertido sobre él. Los participantes en el canto popular pronto comenzaron a verse a sf mismos como defensores de esta tradicion, lo cual se sumaba a una percepcion anterior que observaba la habilidad para el canto como una manifestacion de la
racia Divina, un don que se obtenfa de forma innata y que el misico tenia el deber de dar forma. Ahora la prctica que habia formado parte acostumbrada de sus vidas disponia del reconocimiento externo, actuando como una validacién superior que alentaba hacia el uso e ese don en la consecucion de objetivos mas elevados.

Uno de estos objetivos queda sin duda reflejado en la actitud de testimonio social adoptado progresivamente en las letras, tratando asi de evidenciar algunas contradicciones presentes habitualmente en la sociedad maltesa. El misico de esta trad or ejemplo, era admirado por su habilidad y dominio en este arte, del mismo modo que se complacia
una deferencia hacia la perspectiva de su origen rural como representativa de un mundo idealizado en su integridad o inocencia. Sin embargo, al mismo tiempo este origen rural era menospreciado por las clases medias y altas y las representaciones de este entormo eran puestas en duda amparandose en criterios que iban de lo cultural a o politico. La
sutilidad con que estas incongruencias eran expuestas en las letras tenia como objetivo evidenciar su paradoja y tender a reducir las diferencias entre los distintos mbitos sociales, de forma que incluso el propio misico era capaz de escapar momentaneamente e su estatus a través de la acreditacién de su canto. El contenido politico tampoco era
extraiio a su uso en esta practica musical como parte del activismo del que cada vez se iba siendo mas consciente a través de las letras. En este punto es necesario recordar que Malta habfa ganado en 1964 su independencia del Gobierno Britanico, el cual habia ejercido su dominio sobre el archipiélago desde 1814. Este acontecimiento y la posterior
conversin en Repiiblica contribuirian a aumentar la consciencia de una identidad nacional al mismo tiempo que enfatizaba las diferencias y contradicciones que se habian ido formando inevitablemente en un pais que habia vivido bajo dominio extranjero durante la prctica totalidad e su historia. El canto popular maltés, con su envoltura de tradicion
nacional y folklore, parecia un vehiculo idéneo para inroducir nociones de o que, en opinicn de algunos, significaba la esencia de la auténtica pertenencia al pais, sus valores a otros que el dominio externo, el extrafio entre ellos. No obstante, muchas de las intervenciones en este sentido se llevan a cabo de nuevo desde la
sutilidad mas que desde una postura abierta, destacando sobre todo el sentido que se le da durante Ia interpretacion a la ransii entre o dos domas Shclalos del pals, el maltéey & ngis, De ecte modo, acer una aluslén a aguen en este segundo ldloma pusde taner connotaciones que van desde a smple bura hacta o s idfans Inult,

implicando una alusi6n directa a la traicidn consciente de su auténtica culturalidad (Fsadni, 1993: 336, 350).

Gran parte de la infravaloracion del canto popuar tuvo mucho que ver conalgunos e los valores expuestos anterimente. Enun entorno que tendia progresivamente a un estado de reafirmacion nacional y con la mirada puesta en un proceso de modernizacion e integracién de acuerdo con el modelo europeo, la asimilacién del origen y las
caracteristicas de su tradicion musical quedaba e tidos en una posicion En un principio de nuevo las eticencias ane s rigen ural, una ascendencla aue desde s lases soiaes superires'era enendida como una ausidn asu wigaridad y su valor cultural deprecitivo. Desde este punto e vista, ol canto
papular representaba 50 vez Ua vison e saciecd primiia,Tud y leac o o deslos Go moderiacion on el Que & Sfuaban 195 sspracianes locales oiales. E1a ol como formula San “'the savage within», a symbol of aboriginality that threaten offical presentations of national culture and identity» (Sant Cassia, 2000: 285). De hecho,
durante largo tiempo una de las modalidades de canto, de caracter competitivo entre dos o mas participantes, estuvo incluso perseguida por la policia debido a Ias peleas en las que a menudo degeneraba (Fsadni, 1993: 340). El uso principal del maltés en las letras remitia igualmente a la idea de bajo estatus desde Ia perspectiva dominante de unas
jerarquias para las que el inglés representaba su enlace con una sociedad modera yde mayor presigo. sto se combinaba con el hecho de que el maltés era observado como na lengua poco accesible desde un punto de vista de exportacion cultural. Mientras otras expresiones festivas populares como las danzas y los fuegos artificiales eran capaces

atraer la atencion externa sobre la cultura indigena, conformando un atractivo explotable hacia el turismo, el canto limitaba el interés utiizable en este sentido debido al supuesto uso restrictivo del maltés
n conexien directa con este ideal de modenidad desde una perspectiv ewropezant parte importante de la displicencia con que el canto popular era observado provenia igualmente e su aire oriental. La vision lacal sobre la adopcion ocasional de recursos musicales orientales remitia a un pasado distante el cual la sociedad moderna deseaba
distanciarse a toda costa. Se trataba e un pasado primitivo durante el cual el pafs haba cedido sucesivamente a la dominacion y que no correspondia en absoluto con Ia sofisticaci6n cosmopolita con Ia que ahora los malteses se observaban a si mismos (Sant Cassia, 1989: 81-91). De este modo, el canto popular llevaba consigo el estigma de su enlace
con Oriente, que amenazaba no sdlo la idea de nacién que se iba materializando a medida que transcurria el siglo XX, sino también los lazos alusivos a la religion catdlica dominante en las islas, para la cual cualquier remitencia a un nexo musulman era perturbadora (Casha, 1994).

En una época tan relativamente cercana como la mitad de la década de 1990 muchas de las reticencias recién expuestas continuaban activas en Ia valoracién cultural de esta expresién musical. Sin embargo, a medida que se aproximaba el cambio de siglo se reconoce la transicién progresiva de perspectiva en la sociedad maltesa a través de una
conciliacién con los valores representados por el ghana (Fsadni, 1993: 349; Sant Cassla, 2000: 291). Si bien a este cambio ha contribuido indudablemente una conciencia global en el seno de la cultura occidental hacia la introspeccion en las caracteristicas de su propia historia y la revaloracién de otras culturas, también han existido acontecimientos
determinados que han alejado esta practica del riesgo de desvanecimiento al que durante mucho tiempo se estuvo aproximando. Su incorporacion desde 1953 a fiestas locales oficiales, la importancia dada a la realizacicn de grabaciones o Ia distribucion de una imagen renovada a través de los medios de comunicacion fueron invocando nueva atencion
sobre esta practica. De esta forma, los ghannejja5 fueron acumulando paulatinamente una fama desconocida hasta entonces. Sobre todo en los tltimos afios, tanto el ghannej coma el instrumentista que le acompafia han experimentado una expansion de su territorio natural, viendo como su intervencidn era requerida en smbitos desde el teatro hasta Ia
misica clsica o el jazz6,los cuales a su vez han incentivado el cambio e perspectiva hacia la consideracion cultural del ghana. Esta nueva percey sido si cabe mds notable desde los drganos de gobierno y desde las clases que inicialmente desestimaban su practica. Aunque en ningin caso se han perdido completamente las reticencias de antafio,
se han otorgando nuevas posibilidades a esta practica musical y una clara opcion de supervivencia, aunque reclamando a Io largo de este amplio proceso el sacrificio de una parte importante de las caracteristicas particulares de su interpretacién, tal como se verd mds adelante.

ESTILO, mnuuznclou Y PARTICIPACION DE GENI
El término ghana actda para los malteses como una denominacion general que recoge en su seno una variedad limitada de permiten hablar e estilos caracteristicos y con un sentido diferenciable. A pesar de los contrastes ofrecidos por los distintos géneros que se rednen bajo esta nomenclatura,
es posible trazar una serie de particularidades comunes compartidas a grandes rasgos por todos ellos. E| canto es de naturaleza primordialmente -mpmwsada en o dopamot Ohida QU s ha referido cason e 05 que a5 canions eran aprencides e manera et En I nterpretacion so vorece el registro de tenor alto, siempre ideado para voz
masculina salvo en raras excepciones, y se suele llevar a cabo en una cadencia sobre ritmo lento denominada localmente como kantaliena. La letra suele dividirse en estrofas (stanza), las cuales se van sucediendo con la posibilidad de alguna pausa entre ellas. Normalmente el canto se realiza con el de uno o varios
Estos realizan ornamentaciones ocasionales de las letras, al igual que éstas con abundante sincopa, ya sea durante el propio canto en forma e répidos movimlentossabre el ajo (hurtu) o blen e s momentos e paisa ente esrufas qalha. A veces estas tervencianes resufan miy elaboradas y enia mayoria de los casos son las encargadas de
transmitr el are orenta que caractriza muchas de ests expresiones muslcales 8 Uno de os aspectos més n la e dado por la adopcion de sobrenombres por parte de los ghanneja. La importancia dada a este aspecto se basa no solo enle creacion de una
identidad distintiva n signo y jerérquico, indicando a menudo quién puede interenir an algqunas representacionesy auién no sino que ambién o uiizado pora separar dentro de este microcosmos a los miembros coparticipes de su comunidad de los asistentes exterr
Superados los aspectos comunes, dentro del gflina et res Gineros predominantes, foles s dierancia Gracios  sus oractarsicas pariclares E pmert e allos recioe ol nombre g s bormida dervado i a cudad de Bormla de Gonde 50 supone 6 orginrio ete €510, aundue s atendemos proferantemente » us asgos nter
mi habituala dénaminacén de oo (on agude) o bi-ksur (cante con Ifexiones). S trata de un canto e debe ser desarrllado en Un T8GSo muy aGuo, Caclfemenino, i incurir nunca en flsete. S contorn meledicd resulta muy Mmalimice y EXprasivo, 1 cual, umido 4 08 requisios e fa vos, difculta Considerablemente Su mterpretacion
la comprension de la letra. Esta se agrupa en stanzas de cuatro versos a los que se afiade un doblete final, cuya rima suele ajustarse al modelo a-b-a-b-c-d o bien a-a-a-a-b-c. La cancién esta pensada idealmente para dos cantantes, los cuales irfan alternando cada uno de los versos, aungue hoy en dia puede escucharse también interpretada a solo. La
narracin suele hacer referencia a las labores diarias 0 bien combinando éstas con temas més frivolos. Dadas las exigencias de la voz, algunas fuentes consideran probable la hiptesis de que estas canciones fueran originalmente interpretadas por las mujeres durante algunas de sus labores habituales. Con el paso del tiempo y la desaparicion progresiva
‘de muchos de los contextos donde se cantaban, como los lavaderos comunitarios (en Malta, ghajn tal-hasselin o fuente de las lavanderas), muy importantes en Ia vida social de muchas comunidades, este estilo fue perdiéndose. Eventualmente habria sido recuperado por los intérpretes masculinos, que habrian tratado de imitar las cualidades originales
e este canto (Fsadni, 1993: 339-40; Ciantar, 2000)
I tal-fatt, por su parte, pierde este requisito vocal extremo y se aproxima mas al modelo de balada. En este canto se relatan acontecimientos supuestamente veridicos acaecidos a personas reconocidas en la comunidad o bien a un nivel més amplio en la sociedad maltesa. Fatt significa “hecho” o “suceso”, mientras que la propia nomenclatura tal-fatt
odria entenderse como “sucedido de esta manera” o “asi sucedido”. En la practica, sin embargo, estos sucesos o fattijet podian presentar un componente completamente ficticio, narrando hechos inventados ocurridos a personas poco conocidas o imaginarias. La posibilidad de este recurso era adrmitida teniendo en cuenta que uno de los propdsitos del
relato, ademis de entretener a la audiencia, o ofecer @ menuco una ectura de too maral sobre el suceso narado, Esta moralea, que podia ser presentada en forma de refrén y solia tener Ia intencion de reforzar los valores tradicionales, era expuesta por el ghannej en a Gltima stanza de la letra, aunque hoy en dia también es posible observar c6mo
se delega esta n los 6n del tal-fatt solfa reservarse para las celebraciones especiales o las fiestas locales a modo de espectaculo de entretenimiento. Su carcter poda transitar desde lo tragico a lo cmico, siendo en este (ltimo caso un tema recurrente las relaciones familiares, sobre todo
mplcandolos s laz0s con'a ol polic. En ete género el ghana o donde fesula as senciloobservar un lejamiento o Is endonci mprovisada de a It 4 e I artocon oe astos su¢esos podia sprenderse Cora una historia extrapalable s xntas épocas  Siuaciones
Por dtimo, encontramos el estilo de botta u risposta, mas conocido como spirtu pront. Puede considerarse hoy en dia como el género mas popular del canto tradicional maltés, de tal forma que con frecuencia cuando se habla de ghana se hace con la intencion expresa de referirse a este estilo concreto de canto. La denominacidn de botta u risposta
puede entenderse literalmente como “réplica y contrarréplica” y hace directa referencia a la forma de intervencidn de los ghannejja dentro de esta modalidad. Se trata de un combate dialéctico donde el propdsito Gltimo combina la mera demostracion de cudl de los cantantes posee mayores conocimientos sobre un tema, la ridiculizacion del oponente
mediante Ia burla y el insulto sutil o bien la exhibicién de las habilidades en el canto y el dominio de Ia lengua. Cada ghannej dispone de una stanza para exponer sus argumentos, tras la cual el siguiente participante debe ofrecerle la réplica a su intervencion. Asi, de modo sucesivo, los cantantes van elaborando una discusion alrededor de un tema
elegido. En este sentido, es importante la alerta sobre la habilidad de improvisaci6n y la capacidad de adaptacion a la intervencion del oponente, de donde se extrae ademas la mejor comprensién de la segunda nomenclatura. Spirtu pront, literalmente “espiritu rapido” o "espiritu alerta”, hace alusién a la necesaria presteza de ingenio indispensable para
salir airoso de este tipo de enfrentamientos.
Envaros sentidos,este estlo e ¢l gue mefr representa I adoplén de unsentido itual aimilado por esta exresién musical papulr. € teme pucde clegirse de antamano o establecerse durante lasprimeras inervenclanes. aunge ung vez deteminado no puede abandonare sin que ¢l ghannefpirda g partsde su rediblidad. La dwaciin de una
sesién de spirtu pront queda establecida en una hora, siendo [o habitual que los participantes permanezcan de pie, y una vez comenzada ningtin cantante puede dejar la disputa sin daiar seriamente su reputacién. Del mismo modo, intervenir en una sesién ya comenzada o a la cual no se ha sido invitado se considera una seria ofensa al resto
participantes. En este sentido incluso, la reputacion ganada a lo largo del tiempo por cada ghannej a través de las cualidades exhibidas establece una cierta jerarqufa que puede llegar a determinar hasta cierto punto si éste es ‘digno’ de competir contra otros ghannejja en una sesion. La primera stanza de cada intervencion suele dedicarse a by
presentacion de los participantes, los motivos que les llevan a intervenir en la sesion o la indicacién del lugar y la fecha donde se celebra. También pude hablarse sobre la audiencia o indicar si se trata de alguna ocasion especial. Esta practica, inicialmente con la intencién de suavizar el ambiente de la pugna, transmite en ocasiones cierto aire de
solemnidad, al tiempo que actda como indicador visible para trazar conexiones entre distintas sesiones o entre los propios ghannejja. Este aspecto, como bien se ha observado, puede conferir a la celebracion del spirtu pront una ‘dimensién cosmica’, en el sentido de situar la sesion en el flujo de la historia (Fsadni, 1993: 343). Por (itimo, una
finalizadas las intervenciones, los ghanneija deben estrecharse la mano con el propdsito de indicar que la discusién, aunque haya podido adoptar en algunos momentos tintes ofensivos, era de caracter amistoso y no debe ser tomada en serio. No obstante, el caracter agresivo que este estilo podia tener originalmente no se ha perdido completamente hoy
dia, ni mucho menos, con una nomenclatura especifica desde la practica local, sfida.9
En el aspecto formal, en el spirtu pront intervienen habitualmente de dos a cuatro ghannejja, si bien en ocasiones se ha observado la participacion de hasta seis cantantes (Ciantar, 2000). Estos se encuentran acompafiados instrumentalmente por hasta tres uitarristas (itarristi), donde el principal recibe el nombre de prim. La sesién comienza con el
prejiem, un pasaje introductorio a cargo del prim. Habitualmente esta basado en melodias locales conocidas y su objetivo es establecer tanto la tonalidad principal como el tempo de la sesién. Tras la introduccién, cada ghanne realiza su intervencion, utilizando stanzas de cuatro versos octosilabos (aunque idealmente 8-7-8-7) de rima a-b-c-b, también
conocidas como ghannja. Después de cada stanza, el prim realiza un nuevo pasaje musical, denominado en esta ocasion galba, también con una extensién de cuatro frases mel6dicas. De esta forma, antes de ofrecer su réplica, cada ghannej debe esperar a que el instrumentista finalice su intervencion. Ocasionalmente, el cantante da su respuesta sin
defara rim a oartunidad de nterventr, Eto puede suceder en o casas en e ladiscusidn h alcanzado un caréctermuy vivo o bie sirve para identifar un acttd més agreiva.  prelcio ol came de a sesidn viene dado por a kedenzz, donde ada ghanne debe afecer un conclusidn de s argumentos.Esa intrvenclén el que puesie
también incluir alusiones al caracter amistoso de su testimonio, puede extenderse de dos a seis stanzas, dependiendo el propio cantante. Sin embargo, una kadenza demasiado larga puede ser interpretada por la audiencia como una mera exhibicion de cualidades y penalizar en Ia consideracién de su actuaci6n. I prim es quien establece el cierre
efinitivo de la sesidn mediante una coda instrumental, momento que los ghanneja aprovechan para estrecharse la
La audiencia es, hasta cierto punto, la encargada de adjudicar mediante su respuesta un vencedor e la sesion, aungue en el contexto itualizado del spirtu pront, s6lo estd bien vista la expresion partidista el piblico al final de la attuacién. Eneste sentido, no 6l se valoran las cualdades vocales el ghannej, sino también su dominio de la lengua,
desde el uso de la metafora, el doble sentido o los arcaismos, hasta su conocimiento de los proverbios populares y de la sociedad maltesa. La defensa de la integridad del ghannej a través de su exhibicién artistica, sus conocimientos sociales y el ingenio con el que combina estos aspectos forma parte slida de fa construccion de su identidad masculina.
La defensa del honor y la creaci6n de la comunidad por agresién son a menudo un componente importante en las expresiones culturales del Mediterréneo (Bourdieu, 1979: 95-132) y, en este sentido, el spirtu pront es una buena muestra de su representatividad en el ghana. Esto da también mayor luz sobre la ausencia de las mujeres en el canto popular
‘malté, s ben esta endencia ha cambiao notablemente en s (mos afos. A a referida istanci de un razén soclalqut Justiicara la permanencia e o 4mibitos donde a mjer cleci el canto, ahora Gebémos afadi su exclusién de una practia don  menuco prmaa a exalacién de i hombria y a exhiicion de bravara, & mds, ¢l it
donde estos duelos vocales tenian lugar, principalmente los bares locales, actuaban a su vez como limite de exclusi6n, un entorno percibido como retiro masculino donde los hombres a menudo aireaban sus quejas y disputas. Los duelos de honor, lejos de ser tradicionalmente una de las preocupaciones inmediatas de la expresién femenina en la cultura
maltesa, alejaban a las mujeres de este entomo y de la practica del ghana. 10 Sin embargo, en este punto es necesario afiadir una observacion més que enlaza con la practica actual. En las construcciones jerarquicas asociadas al ghana, es comdnmente aceptado que un ghannej sdlo puede ser ‘retado’ por un oponente considerado de igual categorfa. En
una edificacion social donde la valoracion de las mujeres estaba todavia lejos de ser igualitaria, independientemente de las cualidades mostradas, la participacién femenina en practicas como el spirtu pront era poco menos que impensable. No obstante, el evidente cambio actual e esta perspectiva, con las mujeres retornando progresivamente a la
préctica del ghana, puede estar justificado en un doble sentido. A la inevitable insercion dentro e un amplio proceso de modernizacion global, donde la mujer reclama su papel en las construcciones Clttoles, hoy UG sumat un Cambio e &naulo o 1 valoracion del anto popular malés Un combio p16ximo a n pespectiva 40 xpartacon cultral
alentada por los 6rganos de gobierno y su inclusién en la industria que genera a su alrededor en forma de grabaciones, festivales o competiciones. Cada vez mas, la valoracion del ghana se ha acercado progresivamente hacia el dominio y calidad de la voz, ocultando en ocasiones Ia habilidad del lenguaje que primaba en su evaluacion habitual. Esto
deavia i atencioh de os valores e dentidad y raafimacién masculina tradiclonales ue 5o encuentran fds presentes en a5 ltfas, iminand s vez a5 ciferenclas de 8status que alejaban a 1a mujr Oel ghana, Esa o en Ia abservacion no soniica e I ghannel o pueci ser tamblén valorada por e uso de lenguoje. DS esto se encarga
igualmente el cambio de paradigma al que contribuye el cuestionamiento de los valores tradicionales masculinos y la seleccién temtica en las letras, ofreciendo un panorama donde las diferencias de género se van allanando lentamente
0CESO DE MODERNIZACION POLITICO - CULTURAL
L abservaciones precedetes on de uevo un comprensivo nexo de unién con el smplio proceso derenovactn cuftualdel que fgang. o igual que muches ofras xpresiones muslcales populares def Medtarénca; ho i podido absreere, En una tendencia ratural hca 2 remam\uaudn de sus recursos, no es extrafio que el Estado haga uso de las
propias tradiciones del pais en base a un beneficio que se presenta preferente ante otros intereses, 11 Desde esta perspectiva, la misma tradicién que se pretende representar puede llegar a ser cuestionada dada la dificultad de distinguir entre un testimonio cultural c rasiata y Ia simple folkarizcidn de wa précica.12 La
incorporacion consciente de estos recursas 2 inagen extema que se desea ffecer transforma 2 menudo uchas de etas expreslones eufurales de acuendo con nas reglas ajenas al entum rafural donde tenen s significada, L punts e vita que fecuentemente emana de un Ambto soca foraneo, forzando a
‘experiencias a adaptarse a la vision que las élites tienen de ellas. Asi, al proceso natural referido por Murdock habriamos de afiadir una serie de factores mas instantaneos en la transformacién de la cultura. Factores que en el caso del ghana han resultado comparativamente evidentes.

El progreso de aceptacién social expenmentadc por el ghana a partir de la segunda mitad de la década de 1940, al mismo tiempo que le conferia nueva vida e invocaba mayor atencién sobre su practica, lo iba extrayendo poco a poco de su entorno habitual. Este camino tiene su culminacién en un momento concreto de su historia, la celebracion nacional
del Dia de San Pedro y San Pablo (L- lmnana) de 1953, en la cual se incluyo por primera vez dentro de la programacién una competicion de spirtu pront. Dada la intencion de esta fiesta como muestrario de la actividad agricola del pais, su organizacién a cargo de un reconocido grupo de folkloristas y su patrocinio estatal desde el Departamento de
Agricultura, contribuy de forma definitiva a la identificacion del gana como representante del mundo rural y a su incorporacin a los mecanismos de identidad nacional como tradicion. Mas importante an, sin embargo, serfa el hecho de que esta competicion consolidaria muchas de las normas no escritas que a partir de ese momento serian habituales

n el spirtu pror
Acotar a duracién de una sesidn hasta una hora parecfa un requisito imprescindible para poder trasladar la préctica del spirtu pront al escenario y darle un formato que pudiera presentarse al piblico general en forma de espectaculo lidico. También resultaba una duracién asimilable para los procesos de grabacién que a partir de entonces comenzaron
hacerse mas populares, incluso en ocasiones acortando las sesiones hasta los treinta minutos si se pretendia su emision por radio o television. Tanto la exhibicion piblica del evento como la creciente demanda de estas grabaciones introdujeron el elemento de presentacion en las primeras stanzas. El propésito de esta practica era la clasificacién deestas
grabaciones, su situacion en el tiempo y la mencionada gua historial de las actuaciones de los ghannejja. Asi, un ghannej tena mas facil separar sus intervenciones de las de sus oponentes, identificar un estilo caracterisico e ir construyendo una reputacion que en ese momento podia reportarie unos beneficios impensables en otra época.
representacion del giana como tradicién no sélo permitid su practica en lugares piiblicos, sino que su incorporacidn a los mecanismos de promoci6n estatal provocé igualmente Ia creciente demanda de los ghannejja en hoteles, restaurantes o incluso festivales internacionales. De este modo, los cantantes de mayor reputacion podian sbrener inos
significativos ingresos y, lo que es mas importante, el reconocimiento de la sociedad.

Este reconocimiento influy6 directamente en Ia wsmn aue el ghamne] tenra e misma, pasando o s6lo a ser un representante de u mundo ancestal idezlzado y o defensor de su tradicon, sino también el responsable de evidenciar s diferencia y contraicclones de n socedad maltesa actual, En este sntido, el ghana era su forma e subversién,
obteniendo el as éli spreciado, elevandose durante el canto por encima del estatus que les relegaba a una clase social minoritaria. Se vefan como artistas, poetas e incluso elegidos por la Gracia de Dios para desarrollar su funcién social (Fsadni, 1993: 343), transformando inevitablemente el
contenido y Ia forma de m(emretar o cancmnes Sin embargo, la ccebraion del Imnarja de 1953 también introdujo la costumbre de extraer el tema de las canciones al azar e una serie escrita sobre trozos de papel. Con esta practica se forzaba inconscientemente a los ghanneja a adoptar los temas desde el punto de vista idealizado por los estratos

iiadiendo una nueva Pero adems se intentaba suavizar el contenido de las letras y evitar las indiscreciones que pesaban sobre la reputacion del ghana, obligando también a los ghannejja a estrechar las manos para demostrar que todo el asunto era inocuo.
No obstante, leos de esta prictica amistosa, a perspectiva dé recompensa soclaly de abear una Imagen que podian rentabllzar econdrmicamenta Incit 105 antanies a dfener G ntereses y atar e ganar Sus uelos  toda Costs, creando una imagen paralla de ghana €am un muesiarc de Inculbo y malas artes que depreclaban de uevo su
valoracion. La sfida y la transformacién del ghana mediante unos cambios que habian llevado a su ritualizacién condujeron a muchos cantantes a abandonar los lugares publicos y recuperar el escenario del bar. En este contexto, sin embargo, el ghana puede transmitir Ia impresién de separarse de la exhibicion piblica mayoritaria  ser entendido como la
préctica ‘auténtica’, haciendo que el canto popular maltés sea por los exotizado por su en el ideario de una sociedad rural y consolidado en su representatividad de una tradicion manufacturada.

BIBLIOK
AQUILINA, G, (1931): “IlGhana f Halq il-Malti*, Lehen il-Malti, 1, pp. 8-12.
BADGER, G. P. (2005): Historical Guide to Malta and Gozo. Nueva York, Elibron.
BOISSEVAIN, ). (ed.) (1992): Revitalizing European Rituals. Londres, Routledge.
BOURDIEU, P, (1979): Agera 1960: The Disenchantment of the World. The Sense ovanour The Kabyle
or the World Reversed Essays. Cambridge, Cambridge University Press
ALABRITIO, M. (1630): “Con Popolri Malest, Lehen 1ol 5, p. 4
Chstin, . (1904y: “Hstor ofGharer,en wanwlimakacomighane istoy lconsia; 29 de Septemiee de 2010,
CASSAR, G. (1961): "Song and Dance in Malta and Gozo", Journal of the English Folk Dance and Song Society, pp. 6:
CRSSAR,G.y M CALLEY (1981): Femmes de alte dans es chents radiiones Parfs, Editions du Centre National de Nercne Sc\enhﬁque
R, Guzé y C. CAMILLERI (1998): Maltese Oral Poetry and Folk Music. Malta, Malta University Publishers.
CIANTAR, P. (2000): “From me Bar tothe Stage: Socio-cultural Processes in the Maltese Spitu Pront”, Music and Anthropology in the Mediteranean (revista o ln;
iantar/cia_0.htm) [consulta: 29 de Septiembre de 20101,
FSADNI, R. (1993) “The Wounding Sang Honour, Politics and Rethoric in Maltese Ghana”, journal of Mediterranean Stumes, 300 pp. 33553
HERNDON, M. (1987) “Towards Evaluating Musical Change through Musical Potential”, Ethnomusicology. 31 (3). p
X RANGER (eds.) (1983): The Invention of Tradtion. Cambridge, Cambridge University e
MANNING, Frank E. (ed.) (1983) " The Coctraton of Society: Perspectives on Contemporary Cultural Performances. Bowling Green, Bowling Green University Press,
ICLEOD, N. y M. HERNDON (1975): “The Bormliza: Maltese Folksong Style and Women", journal of American Folklore, 88 (1), pp. 81-100.
MERRIAM, A P (2000): Th Anthrapology of Music.Evanston, Northwester University fress
MURDOCK. G. (1956):"How Culture Chan n Harry L. Shapiro (ed.) Man, Culture and Society.
o York, Oxford Universy Press, pp. 247.60
PSALA K. (1961 "Tahmta fug il-Poezifa Maltija”, Lehen il-Malti, 1, pp. 2-10.
SANT, P (1989): “I-Ghana: Bejn il-Folklor u l-Habi”, en T. Cortis (ed.) L'ldentita Culturali ta’ Malta. Malta, Department of Information/Government Press, pp.
SANT, . (2000): “Exaticzing Discoveries and Extaordinary Experiences. Tradtionar Music, Modernit and Nostaloa in Maita and othe Mediteranean Socitios Ethnomusrm/ogy, 44 (2), pp. 281-301.



http://avamus.org/qdv_numero2.html#muda
http://avamus.org/qdv_numero2.html#Oxford
http://avamus.org/qdv_numero2.html#maltés
http://avamus.org/qdv_numero2.html#nuestra
http://avamus.org/qdv_numero2.html#singular
http://avamus.org/qdv_numero2.html#Baldacchino
http://avamus.org/qdv_numero2.html#locales
http://avamus.org/qdv_numero2.html#Philip
http://avamus.org/qdv_numero2.html#Literalmente
http://avamus.org/qdv_numero2.html#Maltese
http://avamus.org/qdv_numero2.html#Green
http://avamus.org/qdv_numero2.html#caso
http://www.allmalta.com/ghana/history
http://www.muspe.unibo.it/period/ma/index/number5/ciantar/cia_0.htm

Associacid
Alenciana
MQ#] S icologia

NOTAS

1 Pronunciado a:na, ya que la combinacién gh es muda en la lengua maltesa. Se puede traducir literalmente como riqueza, aunque en el ambito de la isica popular se entiende como cancién. En el presente articulo se le adjudicar preferentemente un sentido masculino como referente general al canto popular maltés,
Al respecto es todavia representativo el articulo de 1956 de George Peter Murdock "How Culture Changes”, en Harry L. Shapiro (ed.) Man, Culture and Society. Nueva York, Oxford University Press, pp. 247-60.

3 CossarPulcino establece el pimer regsto sobre el canto popular maltés en 1762, coincigend con 103 Gimos afos del periodo de 102 Cabalros, & ~Song and Dance n Malt and Gora” Journal o the Enlsh Folk Dance and Song Socety 1961, pp. 63.71. S emarao, 4 contar conlas coleccianes recogidas acerca de s coterido textual, ¢
siguiente recuento disponible sobre la misica en Malta no aparece hasta la obra de George Percy Badger Description of Mata and Gozo, publicada en 1838 y disponible aiin hoy en dia en forma de facsimil. A partir de ahi, habrd que esperar hasta entrado el siglo XX para observar el interés académico en su estudio, como Ia breve incursion de Guzé
Aquilina en “I-Ghana f Halg il-Malti", Lehen il-Malti, 1931, 1, pp. 8-12. Ms recientemente, miisicos malteses han expresado sus propios recuerdos de nifez y conformado un testimonio de primera mano en un sentido similar al de estas obras primeras. Como ejemplo tenemos la conferencia realizada por Manuel Casha en Octubre de 1994 en el seno de la
Maltese Historical Association de Australia, disponible en Ia red (www.allmalta.com/ghana/history).

daptacion es nuestra

5 Pronunciado a:neiya, traducido como cantantes, hace referencia a los intérpretes vocales del ghana. El correspondiente singular es ghannej [a:nel, cantante.

6 a incorpracién de ghana al teato s considera una parte cucilde su ampla sceptalin durant a Ui década del sigo XX hacendo espectal mencidn 1 labor reaizada ol respecto por el ghanne Frans Baldacchino, mas conocido como - uda.En s misicacésica, destacan nombres como el de compositar Charles Camiler, uien incarpars
elementos de la misica tradicional a sus obras ademds de ser el autor de la primera 6pera en maltés da (1984), y el primer oratorio, Pawly ta’ Malta (1985). En el jazz, cabe mencionar conjuntos como Etnika, que incorporan melodias tipicas del ghana a través de instrumentos tradicionales.
7 Los instrumentistas reciben el nombre general de daggaga. Existen varios instrumentos locales que se emplean en el ammpaﬂamwenm del ghana, como el i2-2aq, de la familia de la gaita, el i2-2avZava o el it-tambur, dos tipos de tambor percutido manualmente, e incluso el -argunett, un arpa bucal, aunque hoy en dia el instrumento mas utilizado es la
itarra, siempre con cuerdas metahcas
8 Philip Ciantar ofrece varias transcripciones de esta prctica en su articulo de 2000 “From the Barte the Stage: Socio~ cu\tuval Processes inthe Maltese Spirtu Pront”, Music and in (revista on line: ht muspe.u htm). Una de las afinaciones més utilizadas para el
conla guitarra, el qikLa), establece | notas en las cuerdas: mi-la-re-sol-si-mi S\ by una segunca quitans, &t 5o s una s mencrpordebaju de la principal (mi-fa-si-mi- sorpdon )
9 Lite ralmente, desafio, aunque con una connotacién muy negativa.

10 ara encontrar una aproximacién a la mujer en e cantotraicional maltés se puee consutar McLEOD, Norma y Marcia Herndon (1975): “The Bormia: Malteee Folkson style and Women Joural of American Folkiore, 88 (1, pp. 81-100; CASSAR puLLici, Guzé y Michelin Galley (1981): Femmes de Malte dans les chants traditionels. Paris, Editions

ju Centre National de Recherche Scientifique; HERNDON, Marcia (1987): “Towards Evaluating Musical Change through Musical Potential”, Ethnomusicology, 31 (3). pp. 4
11 Este aspecto ha sido ampliamente estudiado en MANNING, Frank E. (ed.) (1983): The Celebration of Society: Perspectives on Contemporary cunwar Performances. Bowling Green, Bowling Green University Press, HOBSBAWM, Eric y Terence Ranger (eds.) ussz) The Invention of Tradition. Cambridge, Cambridge University Press y BOISSEVAIN, Jeremy

) (1992): Revitalising European Rituals. Londres, Routledge.
12 Tales el caso del ghana seqin FSADNI 1695 335 y SANT CASSIA, 2000: 285-86.
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