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RESUMEN / RESUM / ABSTRACT

A través de la cronica escrita por Ramoén Espinosa de los Monteros (publicada en E/ dlbum de las familias, 1866) a propdsito de un
festejo marino denominado E/ Paso del Tripico, tenemos constancia de una genuina practica cultural desarrollada en Altamar donde
musica, dramaturgia y performatividad se dan la mano entre dos mundos, estableciendo vasos comunicantes entre las musicas del lado
de acd y del lado de alld. Mediante el relato del escritor, conocemos que en esta fiesta tienen un protagonismo destacado los coros
catalanes (a la manera de Clavé), las comparsas alicantinas, los bailes gallegos, los cantos andaluces... pero también, junto a ellos, las
danzas y bailes de «panchas» y «negritos» que, ejecutados por artistas originales o a través de la relectura propiciada por ser sus
intérpretes los marinos de la fragata Las Navas de Tolosa muestran la confluencia, hibridacién y mestizaje de los sones peninsulares y
coloniales antes incluso de tomar tierra las naves en las plazas portuatias.

A través de la cronica escrita per Ramoén Espinosa de los Monteros (publicada a E/ dlbum de las familias, 1866) a proposit d’un festeig
mari denominat E/ Paso del Tripico, tenim constancia d’una genuina practica cultural desenvolupada en Altamar on musica, dramaturgia i
petformativitat es donen la ma entre dos mons, establint vasos comunicants entre les musiques del costat d'aqui i del costat d'alla.
Mitjancant el relat de l'escriptor, coneixem que en aquesta festa tenen un protagonisme destacat els cors catalans (a la manera de Clavé),
les comparses alacantines, els balls gallecs, els cants andalusos ... perod també, al costat d'ells, les danses i balls de «panchas» i «negtritos»
que, executats per artistes originals o mitjancant la relectura propiciada per ser els seus intérprets els mariners de la fragata Las Navas de
Tolosa, mostren la confluencia, hibridacié i mestissatge dels sons peninsulars i colonials abans fins i tot de prendre terra les naus en les
places portuaries.

Through a text written by Ramén Espinosa de los Monteros (published in E/ dlbum de las familias, 1866) about a celebration called E/
Paso del Trdpico, we know of a cultural practice developed where music, drama and performance are connected and, at the same time,
connecting Furope and South America. Through the narration of the writer, we know that at this event are specially prominent
Catalan choirs (Clavé’s choirs), Alicante’s parades, Galician dances, Andalucia’s songs... but also with them, dances of «panchas» and
«negritos» that, performed by original artists or by the sailors show confluence, hybridization and crossbreeding of Peninsular and
colonial songs and dances.
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El investigador que trata de conocer y comprender las musicas de épocas pretéritas es muy consciente del
desafio que supone la localizaciéon de las fuentes y, en un momento posterior, la interpretaciéon de estas.
Dejando a un lado la problematica en torno a la clasificacion de las mismas (tradicionalmente etiquetadas
como primarias, secundarias, archivos, vestigios...), sabedores de la intima e inseparable relacion de la musica
con la vida cotidiana de las personas, la informaciéon que nuestros antepasados nos legaron sobre sus

actividades musicales no solo es numerosisima —y, por tanto, dificilmente abarcable—, sino que aparece
igualmente dispersa en diversos medios y formatos: junto a los productos puramente musicales (partituras,
instrumentos musicales, critica especializada...), otras muchas manifestaciones culturales dan cuenta de
diversos aspectos dignos de ser tenidos en consideraciéon: edificios, archivos pictoricos, testamentos,

tradiciones orales... junto a otros productos especialmente decimonoénicos —que podemos agrupar bajo la

. ., , 2 . . . .
denominacién efémera—" son, sin duda, notables documentos que informan copiosamente acerca de la vida
musical de los pueblos.

Dentro de estas fuentes adquiere un lugar preeminente el material impreso: novelas y narrativa —en otro lugar
hemos dado cuenta de la importancia de la novelistica de los siglos XIX y XX para comprender la

consideracién social de manifestaciones musicales como la épera—" y especialmente la prensa, donde la musica
aparece no solo en los espacios especificamente destinados a ella, sino en ocasién de conmemoraciones y
homenajes, en la cronica de sociedad y aun en la seccién telegrafica a propdsito de acontecimientos nacionales
e internacionales. Precisamente uno de estos textos es el que nos ocupa en estas paginas por constituir,
inconscientemente, un testimonio directo de las ricas relaciones musicales entre Espafa y las colonias del
Nuevo Mundo durante todo el siglo XIX.

E/ Paso del Tripico es un articulo publicado en E/ dlbum de las familias el 13 de julio de 1866 y firmado por
Ramoén Espinosa de los Monteros. La identidad del autor es, hoy para nosotros, un interrogante, aunque
podria tratarse del escritor y periodista que, muchos afios después, firmaria el libreto de la primera 6pera sobre
la guerra de independencia cubana, Patria* Mas alla de esta cuestién, la publicacién en la que aparece nos

2 Nos referimos con esta expresion a aquellos productos destinados al consumo inmediato y, por tanto, condenados a desaparecer por
ser su valor, atin para sus contemporaneos, perecedero; estarfan en esta categoria productos como las tarjetas postales, las cajas de
bombones, las cajas de cerillas. .. quiza sea adecuado recordar en este momento la diferenciacién establecida por Valeriano Bozal entre
lo «interesante» y lo «sublime». Nos encontrarfamos, al hablar de estos productos, en el ambito de lo «interesante» y del consumo
cultural, dominado por la temporalidad y la novedad constante. Véase Bozal, 1999: 37 y ss.

3 Véase Encabo Fernandez, 2012. A este respecto y en relacion con la tematica tratada en este articulo, recomendamos la lectura de
Paradox Rey (1906) de Pio Baroja, especialmente el intermedio litico Elogio sentimental del acordedn, que también narra un episodio musical
en Altamar aunque con distintas connotaciones que las que aqui observaremos.

* Muy pocos datos hemos encontrado hasta el momento sobre este autor. Ossorio y Bernard, en su catdlogo de periodistas espafioles
del siglo XIX, indica escuetamente que «dirigla en La Habana el periédico La discusion en 1882» (1903:119). Por su parte, Jorge
Domingo refiere, con dudas sobre el lugar de nacimiento del escritor, la siguiente nota biografica: «Ramoén Espinosa de los Monteros
(¢Granadar :Malaga? Andalucfa, 1832-Marianao, L.a Habana, 28 septiembre 1912). Poeta, periodista, dramaturgo. Llegé a Cuba siendo
joven y en 1870 ya colaboraba en Juan Palomo. Dirigié La Repiiblica Espaola (1873) y colaboré en La Lucha y en el DM en el siglo XIX.
Una vez establecida la Republica de Cuba, continué sus colaboraciones en estos dos periddicos y lo hizo también en las revistas E/
Hogar, Catalunya y La Gran Logia. Escribié algunas zarzuelas que no obtuvieron mucho éxito. Llegd a alcanzar el grado 33 en la
Masonerfa y en 1909 ley6 su Oda a la Gran Logia de Cuba en el acto central por el cincuentenario de esta institucién. Empleé el
seudonimo Gazub (Domingo Cuadriello, 2002: 64). La revista en la que aparece el articulo analizado tampoco supone una gran ayuda
para su identificacion, pues Espinosa de los Monteros no es un colaborador habitual de la misma, a pesar de que lo pueda parecer por
la galante salutacién que encabeza el texto: «con el mayor placer insertamos este interesante articulo que nos remite nuestro querido
amigo y antiguo compafiero de redaccién [...]» (Espinosa de los Monteros, 1866: 309). Aunque hemos encontrado textos publicados
en Cuba de este escritor (Un paseo militar a la Artemisa, 1871, Revista carnavalesca de La Habana en un acto y en verso, 1876...) también hemos
localizado textos publicados en Espafia (Espaia en Africa, 1903, o el romance manusctito Lindbargja fechado en Coin en 1903)
pudiendo tratarse de dos autores distintos. En cualquier caso, nos inclinamos por la hipétesis (que las fechas avalan) de que se trate del
escritor afincado en Cuba. Si esto fuera asf, el valor de este articulo aumentarfa por narrar, al tiempo que la fiesta del Paso del Tropico,
el viaje a Cuba (con treinta y cuatro afios) del futuro libretista de Pasria (1899), 6pera con musica de Hubert de Blanck, compositor que
también tuvo una influencia notable en el campo de la pedagogia musical.
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aporta una nada desdefiable informacion: la «revista semanal de arte, ciencias e industrian E/ dlbum de las
familias, dirigida por Eleuterio Llofriu y Sagrera, fue una publicacién eminentemente femenina que trataba de
armonizar «lo util con lo ameno teniendo en cuenta el principio religioso» a través de diversos contenidos
destinados al entretenimiento y la educacién’. Revista conservadora, de valores catélicos y avalada por la
monarquia, el texto inserto en ella responde al horizonte de expectativas de los lectores de la publicacion,
aspecto que el escritor tiene —como veremos— muy en cuenta y no olvida en ningin momento de su

narracion.

El fin que Ramén Espinosa de los Monteros persigue con su articulo es mostrar con todo detalle una
«funcién maritima» en Altamar® que tiene la ocasién de presenciar por ser uno de los pasajeros de la fragata
Las Navas de Tolosa" que, partiendo de Cadiz y Canarias, tiene como destino La Habana. A ello procede no sin
antes intercalar un breve preambulo en el que encontramos sugestivas y notorias ideas que dan cuenta del

caracter del texto: por un lado, una prosa romantica y exotizante —y este tono se mantendra a lo largo de toda

la narracién— que denota el conocimiento que el escritor tiene de su publico lector y al que, por tanto, dirige

sus evocaciones; por otro, una exhortaciéon a los valores cristianos en una época de «materialismo»
—disertacién que poco tiene que ver con la tematica del texto y que, nuevamente, parece justificarse por

agradar las conciencias de los/las lectores/as— y aun de ciertos valores filantropicos exhortando a la igualdad y
fraternidad en términos ciertamente poco verosimiles.”

Mas alla de estas ideas preliminares, lo que interesa al articulista —y también a nosotros— es la Fiesta de/ Paso del
Trdpico. Afirma Espinosa de los Monteros que «la fiesta del Paso del Trépico es tan antigua en la marina, tal
vez como lo es el descubrimiento del Nuevo Mundo [...]» (Espinosa de los Monteros, 1866: 310) y, a pesar de
ello, no hemos encontrado referenciada tal celebraciéon en otro lugar con la profusion de datos relativos a la
musica y el baile que Ramén Espinosa proporciona.’

5> Hemos de advertir que E/ dlbum de las familias no es una revista musical, siendo sus textos principalmente literarios (con especial
atencion a la lirica), educativos o de caracter miscelineo. Mas informacion sobre esta publicacion y la presencia de la musica en la
misma en Encabo Fernindez, 2014.

6 «...] Pero ya es tiempo de dar principio a la grata tarea que nos impusimos al empezar este articulo. Queremos resefiar
detalladamente la funcién maritima cuyo nombre sirve de epigrafe a estas lineas y tuvo lugar el dia 16, a la una de la tarde [...]»
(Espinosa de los Monteros, 1866: 310).

7 Las Navas de Tolosa fue una fragata de hélice de 1* clase de la Armada Espafiola, construida en 1865 en el Arsenal de la Carraca de
Cadiz. Tuvo un protagonismo destacado durante la Revolucién Cantonal, especialmente al unirse a esta en 1873 en Cadiz v,
posteriormente, participando decisivamente en el combate naval de Portman. En 1875 Alfonso XII lleg6 en ella a Barcelona para ser
coronado Rey de Espafia. En 1882 visit6 distintas localidades del Pacifico como Valparafso. Fue dada de baja en 1893. Segin las
noticias, en marzo de 1866 fue reunida en Cadiz junto a las fragatas Gerona, Princesa de Asturias y la goleta Concordia para sumarse a la
campafa del Pacifico; la travesfa narrada por Espinosa de los Monteros sucede en mayo del mismo afio, estando al mando el Capitan
de Navio D. José Ignacio Rodriguez de Arias y conduciendo al nuevo Capitan General de la isla de Cuba D. Francisco de Lersundi y
Ormaechea.

8 «[...] El dltimo Grumete de la Dotacién, que apenas podria tenerse de pié en la antesala de nuestros salones, tiene a veces arranques 6
inspiraciones tan poéticas y delicadas, que harfan la desesperacion de los mas privilegiados hijos de nuestro Parnaso. jQué dulces
sensaciones se experimentan en la vida del mat! [...]» (Espinosa de los Monteros, 1866: 309). Este espiritu filantropico (que evita
conscientemente cualquier alusién a la cuestién social), heredero del siglo de las luces y que se gufa por la fe en el progreso vy, sobre
todo, en la educacién, se vera reflejado a lo largo de todo el siglo XIX en diversas manifestaciones acerca de la conveniencia de la
educacion artistica y moral de las clases trabajadoras, siempre desde una vision dominadora y paternalista por parte de las clases
dirigentes.

? Faustino Nufiez incluye en su blog un fragmento relativo a esta farsa procedente de la obra de Jorge Lasso de la Vega La Marina Real
de Esparia (18506); Lasso de la Vega referencia muchos aspectos respecto al festejo que no difieren de lo relatado por Espinosa, aunque
omite la seccién que mds nos interesa, esto es, la inclusion de musica y baile tras el pago del tributo al Dios Neptuno. Véase:
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es /2012 /07/ fiesta-del-paso-del-tropico-soledad.html
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Describiendo sucintamente'” la pantomima —siempre siguiendo al narrador—, podemos indicar que esta tuvo
lugar el dia 16 de mayo de 1866 a la una del mediodia, aunque principié la noche previa con el anuncio por
parte de un enviado del Dios Neptuno de la inminente celebracion de la misma. Ya la mafiana de la
celebracion, y situada la fragata en el Golfo de las Damas,'' comenzé el festejo con la llegada del Rey Neptuno
a la cubierta, acompanado del Mefistéfeles de los mares y de una escolta de veinticuatro de los individuos que
formaban parte de la tripulacién —el autor del relato no deja pasar la oportunidad de resenar el extremo
cuidado en los disfraces, el esmero en la foilette de la tripulacion ese dia y la formalidad y seriedad con que los
marineros representaron la farsa.'” Tras las salutaciones a las autoridades del navio y a los pasajeros mas
ilustres, se llevé a cabo la recogida del tributo, simbolico acto que tenfa como fin, a través de «peripecias y
lances chistosisimos», conseguir una alta cantidad de dinero para que la tripulacién tuviese una comida
extraordinaria a su llegada a La Habana. Para ello, todos los pasajeros y marineria contribuyeron con el
obligado 6bolo, sin excepcion de clase o condiciéon —negandose voluntariamente algunos para, favoreciendo la

representacion dramatica, ser comicamente castigados por el Mefistofeles marino.

Una vez concluido este acto, da comienzo la seccidén destinada a la musica y el baile, ocupando la misma la
parte central de la fiesta. Aunque la musica ya habia hecho acto de presencia previamente —al sonar los
acordes de la Marcha real a la llegada de Neptuno y el compas de marcha regular para que la escolta rindiera
homenaje al rey de los mares terciando armas—, es en este momento cuando asistimos a la sucesién de seis
numeros musicales que son ejecutados, no por musicos profesionales traidos al efecto, sino por la propia
tripulacion del barco.

El primero de los numeros esta protagonizado por los treinta y tres marineros catalanes que «formados en
circulo y con su director armado de batuta en el centro, dieron principio a esos célebres coros a voces solas
que Clavé ha inaugurado con tanto acierto en Catalufia» (Espinosa de los Monteros, 1866: 311). La presencia
de esta musica es muy destacable si atendemos a la fecha en que se sitia: aunque la actividad de Anselm Clavé
adquiere notoriedad durante la década de los cincuenta en las regiones catalanas y, especialmente, en la ciudad
de Barcelona, no es hasta la década de los sesenta cuando el movimiento tiene un eco notable en el resto de la
Peninsula, destacando dos momentos: la interpretacion de determinados fragmentos de Tannbhdinser por parte
de los Coros Euterpenses en 1862 en el Gran Teatre del Liceu" y la actuacién en el madrilefio Teatro de la
Zarzuela en presencia de la Reina Isabel II y el General Prim en 1863. Tan solo tres afios después

encontramos a estos marineros —de los que Espinosa destaca que cantaron «con bastante ajuste y

afinacién»—'* rumbo a Cuba, donde, durante los siguientes afios, alcanzarfan notable protagonismo los Coros

10 Pasamos por alto muchos y numerosos detalles por cuanto nuestro foco de interés es la actividad musical dentro de esta celebracion.
No obstante, recomendamos la lectura integra del articulo a otros historiadores por cuanto podran encontrar datos referidos a otras
disciplinas de notable interés.

' Segun el Diccionario maritimo espasiol de 1831, esta expresion alude a «aquella grande extensién de mar, cuyos limites con la tierra distan
mucho entre si por todas partes, y en la que no se encuentran islas» (1831: 299).

12.«...] alas 12 y 45, se hallaban formando circulo al pié del palo trinquete, 24 individuos de la dotacién del buque, vestidos lujosa y
perfectamente de moros, con turbantes de merino blanco y encarnado, coronados con brillantes medias lunas; chaquetillas de
brillantina verde, rosa, morada, celeste, blanca y amarilla; fajas de lana encarnada; zaragiielles blancos y chinelas morunas, cuchillo
flamenco en la cintura, luengas barbas, su correspondiente pipa y acerada lanza en la diestra. Esta bizarra escolta esperaba al Dios
Neptuno, que debia descender de la cofa de trinquete [...]» (Espinosa de los Monteros, 1866: 310).

13 Histéricamente se ha considerada este evento (en el que parece que se interpretd la Marcha triunfal de la citada épera) como la
primera audicion de Wagner en Espafia; esta es la teorfa que manejan historiadores como Fernando Gutiérrez y Rosendo Llates. Sin
embargo, otros investigadores como Jordi Mota sostienen que quiza la primera oportunidad de escuchar a Wagner en el pais se dio en
1860, igualmente bajo la batuta de Anselm Clavé. Para estos y otros testimonios véase www.archivowagner.com

14 Son numerosos los autores que de un modo u otro —como Joaquina Labajo o Jaume Carbonell, entre muchos otros— han estudiado
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de clave.” La importancia de los mismos ha sido resefiada destacando su importancia a partir de la década de
los ochenta; sin embargo, comprendemos a través de este texto que la llegada de estos se produjo, de manera
natural, antes de la Guerra de los Diez Afos.

Tras la actuaciéon de los marineros catalanes continua la Fiesta del Paso del Trépico con «la comparsa de
Alicantinos». Acompafiados de «dos guitarras, dos bandurrias, una pandereta, una baqueta de carabina y una
llave» interpretan en coro coplas alusivas a la fiesta (teniendo, por tanto, un destacado protagonismo la
improvisaciéon y repentizacion). Nuevamente la presencia de esta estudiantina es una pista interesante para
conocer la realidad musical que, desde la Peninsula, llega al Nuevo Mundo. Como Rafael Asencio ha estudiado
profusamente, las primeras estudiantinas documentadas aparecen en la prensa alicantina en 1860, y parecen
corresponder a la categoria de estudiantes apocrifos'® ligados, fundamentalmente, a las comparsas de carnaval.
Aunque las estudiantinas fueron muy populares en toda la Peninsula a partir de la segunda mitad del siglo
XIX, la referencia directa a los marineros alicantinos en el articulo de Espinosa parece indicar que, en la
década de 1860 y siguientes, las tunas levantinas fueron especialmente relevantes, procediendo asi a la
identificacién de la zona con este tipo de agrupaciones.

Aunque Ramoén Espinosa no detalla apenas su actuacion, después de la estudiantina alicantina llega el turno de
los gallegos, que bailaron «la caracteristica mufieira» acompafados de flauta. Atendiendo de nuevo a las fechas,
debemos recordar que estamos en el momento del Rexwurdimento, y que los primeros Juegos Florales de Galicia
se habian celebrado tan solo cinco afios antes; nos encontramos asi con una cierta conciencia de la identidad
¢tnica afios antes de la gran didspora transatlantica que tendra lugar en las siguientes décadas. A este respecto,
José Antonio Vidal Rodriguez ha sefialado la importancia que los diferentes grupos peninsulares dieron,
especialmente a partir de su establecimiento en la isla, en la década de 1870, a la construccién de su propia
identidad al entrar en contacto con una sociedad criolla singularmente compartimentada.'’

la actividad propagandistica y el rapido desarrollo y difusién de los Coros Clavé en la Peninsula. Véase por ejemplo Nagore, 2001: 62 y
ss. Respecto al repertorio, Espinosa de los Monteros indica que la actuacion de los coros catalanes finalizé «con un coro baquico muy
conocido pero que no por eso agradd menosy»; esta costumbre de intercalar piezas ajenas al programa por parte de los incipientes
grupos corales no era extrafla en la época, bien por gusto del publico, bien por carecer los coros amatenr de suficiente repertorio y, por
tanto, interpretar aquellas obras que conocfan aunque musical o tematicamente no estuviesen en consonancia con el resto de piezas
ejecutadas.

15 Existen distintas teorfas, incluso contrapuestas, sobre la filiacién de estas agrupaciones con los Coros Clavé. Para algunos, es
evidente, derivando su nombre de los coros catalanes con el acento desplazado (Clavé-Clave). Para otros, sin embargo, su existencia es
muy anterior a la llegada de los coros peninsulares; asf, Natalio Galan: «LLos coros de clave existieron en la primera mitad del siglo XIX
y no constituyeron una nueva introduccién en la isla por esos ejércitos compuestos de gente joven que acarreaban las tradiciones de la
musica popular espafiola». Vease http://www.ecured.cu/index.php/Coros de Clave. Sea de un modo u otro, es innegable que aunque
el acompanamiento instrumental presenta notables reminiscencias africanas (probablemente por desarrollarse en barrios de poblacién
predominantemente negra), lo espafiol estd presente en la linea melédica y en el tipo de agrupacién, de tal modo que,
independientemente del origen, el contacto entre las diversas tradiciones quedé reflejado y, a su vez, dio caracter, a las formaciones
corales de la isla.

16 Aunque, como su nombre indica, las estudiantinas nacieron ligadas a los ambitos universitatios y/o de ensefianzas supetiotes, pronto
aparecieron otras agrupaciones con idéntico nombre integradas por individuos que no precisaban pertenecer al universo académico.
Rafael Asencio indica que estas fueron muy numerosas y nacieron muy poco después de aquellas otras escolares, sefialando tres
caracterfsticas de estas estudiantinas «apoécrifasy: vestfan al uso (carnavalizado) de los antiguos estudiantes, interpretaban aires
nacionales (jotas, seguidillas, folias, fandangos, pasodobles...) y pedian monedas a la audiencia a la que se dirigfan. Para mas
informacién véase Asencio Gonzilez, 2013.

17«...] Los asturianos fueron los pioneros en la carrera festiva; en 1871, en plena guerra independentista, organizaron en Matanzas la
primera romeria espafiola en Cuba para celebrar la fiesta de su patrona de Covadonga, a la que acudié toda la colonia espafiola de la
ciudad deseosa de manifestar su unidad nacional ante los por entonces criollos secesionistas. Al afio siguiente los catalanes tomaron el
relevo festivo con su rometfa de Monserrat celebrada en una colina matancera [...]». Mas informacién en Vidal Rodriguez, 2002: 511-

540.
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Suceden a los sones gallegos «el baile La negrita, luego el del arandito y el papelote habanero», a cargo del Diablo y
una Pancha. Este nimero intercalado entre los diversos ritmos de la Peninsula da muestra de la negociacion de
identidades a través del exotismo y de la visiéon sobre ¢/ otro por parte del narrador: «estos bailes familiares a
los ardientes hijos del Congo, y que llevan impreso el sello de la mas exagerada lascivia, fueron interpretados,
en gestos y ademanes, con extraordinaria propiedad |[...]» (Espinosa de los Monteros, 1866: 311); la aparicion
de la negritud mucho antes de que esta sea protagonista en la musica cubana —mas cercana a los ritmos
guajiros en estos afios— y, en general, en la musica americana, y la asociacién de esta con la lascivia

. ;o 18
—argumento no solo aplicado a la musica cubana—" en el curso de la fiesta dan nuevamente muestra del

mosaico musical que es consumido y recibido por parte de una audiencia que al tiempo que atribuye

identidades musicales —hibridas, mestizas y bastardas— comprende estas en un marco intercultural complejo

que anuncia el cosmopolitismo de los siguientes afios.

Tras estos cuatro nimeros de extraordinaria riqueza, llega el turno de los andaluces, que tocan y bailan «las
malaguenas y sevillanas, soledad, arandito, zapateado, los panaderos y, por ultimo, el juego bailable de picar
[...] un toro en la plaza [...]» (Espinosa de los Monteros, 1866: 311) ."” La presencia de estas musicas no es
excesivamente sorprendente si tenemos en cuenta que, especialmente a partir de 1850, la estilizacion de
determinados palos flamencos habfa contribuido a su popularizaciéon en la Peninsula, especialmente en el
contexto del café-cantante. Lo que resulta realmente llamativo es que ya encontramos pistas sobre esa
temprana circulacion de los llamados cantes de ida y vuelta, no a cargo de una #roupe artistica o de
profesionales, sino de la marinerfa procedente de Cadiz y Sevilla que, de manera mas o menos consciente,

. . <, -, 93 s : : 20
contribuye a la circulacion y recepcion/transformacion de estas musicas en espacios y contextos diferentes.

El sexto nimero musical corre a cargo del diablo «transformado en negrito» que ejecuta «el baile comico e/
. ., 21 ., ,
mate de la culebra». Resulta extremadamente interesante esta «transformacioén»:” la asuncidén de la mascara —el

blanco transformado en un #po negro—, la farsa caricaturesca y la comicidad del asunto recuerdan
inevitablemente la eclosion de los blackface minstrel y el apogeo de los bufos cubanos contemporaneos a la
narraciéon sobre los sucesos en Altamar, un nuevo juego de identidades entre comunidades que basan su
convivencia en relaciones asimétricas que se manifiestan no solo en los campos de la politica y la economia
sino, como vemos, también en los de la cultura y el entretenimiento.

Finaliza la representacién con un pasillo comico y «algunos de esos disparatados romances de ciego que nunca
faltan entre ellos» (Espinosa de los Monteros, 1866: 311) y repitiéndose el baile del arandito y el de los
panaderos, lo que es indicador de las muestras musicales que mas gustaron entre la tripulacién y viajeros de

18 Sylvain B. Poosson indica la importancia de la negritud en la musica de los esclavos argentinos en la construccién de su identidad,
mostrando los dificiles procesos de negociacion durante los cuales las élites (comenzando por el virrey) prohibieron reiteradamente las
danzas de los esclavos debido a su «ruido» y su «ascivia» (Poosson, 2004: 89).

19 Faustino Nufiez, en su resefla sobre este articulo, presta especial importancia a estas musicas procedentes del flamenco. Véase
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2012/07/ fiesta-del-paso-del-tropico-soledad.html. Mas informacién sobre estas musicas
puede encontrarse en la web http://www.flamencopolis.com/

20Y esta circulacion y transformacion, como ha sefialado, entre otros, Peter Manuel, no se produce de manera unidireccional, como
demuestran productos artisticos como el punto, el zapateo o la guaracha. Para mas informacién, Manuel, 2004: 137-162.

2l Aunque es obvio que el encargado de representar a este «negrito» es un blanco, no podemos afirmar lo mismo de la «panchax»
anteriormente citada, pues mientras Espinosa de los Monteros si indica la transformacién en el caso del artista masculino, no procede
de igual modo al hablar de la ejecutante femenina, pues si bien se habla de un disfraz, no queda claro si realmente es una negra o
mulata o una espafiola disfrazada al efecto. Al respecto del #po de la «pancha» debemos hacer notar su popularidad sobre las tablas, no
solo de los bufos cubanos, sino también de la zarzuela peninsular, como muestra el éxito de Ia Nisia Pancha (1886), de cuya celebridad
tenemos una célebre y cémica queja en otra zarzuela muy postetior, E/ ziltimo romdntico (1928).
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L.as Navas de Tolosa.

Reseflado brevemente el texto, y atendiendo tnicamente a las cuestiones que mas nos interesan, podemos
observar que E/ Paso del Trdpico es un articulo enviado a una publicacion de «lectura util» cuya principal
ambicién parece ser la narracién de una anecdotica y curiosa farsa, la descripciéon exotica de un suceso para
conocimiento de los lectores peninsulares y la poesia —en/a través del texto— de una artistica representacion
lirico-dramatica a bordo de una embarcacion. A pesar de su escasa pretension, o quiza precisamente por esta,
para el observador actual constituye un fresco vivisimo de una realidad musical transatlantica marcada por la

circulacién y el mestizaje llevado a cabo por profesionales y —lo que resulta ain mas notable y protagonista en

este texto— amatenrs. Las visiones mas clasicas de la musicologia han centrado los intercambios culturales en
las estancias y migraciones de musicos y artistas, las giras de compafifas liricas, la correspondencia y alcance de
partituras y publicaciones musicales, las grabaciones fono/discograficas... pero existieron otros muchos
dialogos, especialmente los de los viajeros anénimos que a bordo de los navios constituyeron un nexo entre
uno y otro continente; a través de sus contactos puntuales o prolongados, estas voces silenciadas por la
historiografia, entonaron cantos que durante todo el siglo XIX fueron y regresaron de Espafia a Cuba, de
Cuba a Espafia y, de un mar a otro, se difundieron y confundieron por toda la América hispana y ain mas alla.

A través de la narracion de Espinosa de los Monteros comprendemos que la marineria, la tripulacién, los
anénimos... fueron absolutos protagonistas de estos trasvases culturales, llevando con ellos y exponiendo en
la cubierta de la fragata Las Navas de Tolosa la Renaixenca, el Rexurdimento y tantas otras identidades en proceso
de construccién y negociacion. Los frutos que, sin saberlo, sembraron, fructificaron afos después en los
conocidos Coros de clave cubanos o en las manifestaciones culturales llevadas a cabo por las distintas
asociaciones gallegas, asturianas o de cualquier otra region de la Peninsula establecidas en el continente
americano. Estas realidades son dificilmente comprensibles a través de los documentos oficiales: 1a historia no
suele hablar de los an6nimos, estos no pueblan los diccionarios, las enciclopedias, ni las grandes hagiografias
de los musicos que, canénicamente, han quedado consagrados como representantes de una época. Pero su
importancia es indiscutible, y su aportaciéon tremendamente enriquecedora y solo aprehensible a través de
fuentes distintas a las tradicionalmente empleadas —tal como sucede con el conocimiento de las grandes
guerras, la Guerra de Cuba o la Primera Guerra Mundial entre otras, a través de las epistolas de los soldados y
no mediante los comunicados y las cifras oficiales.

omo demuestran a través de sus practicas estos decimononicos viajeros, la musica de la Peninsula fue/fueron
C d t t d ti tos deci ni i , 1 ica de la Peninsula fue/fi

—y es/son— las musicas de la Peninsula vy, libres de control oficial, las musicas catalanas, alicantinas, gallegas,
andaluzas... llegaron de manera natural a las colonias americanas donde se fundieron y mezclaron, dando
lugar a nuevos productos y expresiones artisticas, con las musicas criollas, guajiras y negras. Una musica 7negra
que ya es presente —como hemos visto— en 1866, aunque visitada desde posiciones de dominacién: desde la
comicidad, la pantomima y la farsa, la negritud se cuela en las musicas blancas y lleva en su interpretacion la

marca —atribuida— de la sensualidad y la lascivia.

La musica, inevitablemente, forma parte de/es la vida cotidiana de las personas. Ramén Espinosa de los
Monteros no escribi6 un texto musicolégico, y ni siquiera llegé a adivinar el alcance de su descripcién, pues lo
que €l consideraba riqueza sonora y exotismo, afios después se transformaria en reivindicacion identitaria y
negociacion cultural. Afinados catalanes, repentizadores alicantinos, gallegos caracteristicos, graciosos
andaluces, «negros y panchasy», verdaderos o no... no solo interpretaban melodia y ritmos, sino también una



dificil armonfa que en los siguientes afios entrarfa en crisis. I.a musica no habla unicamente de sonidos. Si
Mariano de Cavia, comentando el desarrollo del carnaval de Madrid, cuya principal innovacién el afio 1889
fueron las comparsas regionales con toda su diversidad (y, también, su reivindicacién), pudo afirmar que solo
«en dias de mascaras, aparece Espafa tal cual es bajo su actual régimen» (Fusi, 2000: 197), nosotros, a partir de
la narracién de Espinosa de los Monteros, podemos comprender la travesia de una nacién, siempre navegando
entre golfos (de las Yeguas, de las Damas o de cualquier otra indole), a lo largo de un dificil siglo XIX y un
ain mas convulso siglo XX que, musicalmente, expresa sus diferencias, sus identidades, sus negociaciones,
contradicciones y conflictos y, sobre todo, su extrema riqueza, no siempre comprendida ni aprovechada.
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