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RESUM / RESUMEN / ABSTRACT

Este trabajo estudia la creacién de musica para piano —y/o con la participacion del piano— en Valencia durante los afios de transicién al
siglo XX, petfodo en que el género musical predominante tanto en Espafia como fuera de nuestro pais era el lirico. De facto, los autores
tratados son tecordados en la actualidad, principalmente, pot haber sido compositores/directotes de obra lirica —caso, pot ejemplo, de
Vicente Peydré—, o por algun olvidado estreno teatral que unicamente se refleja hoy en fuentes hemerograficas histéricas, ya que, para
obtener beneficios y ser valorado/reconocido socialmente, la mayortfa de compositotes locales optaba por estrenar alguna zatzuela, revista o pieza
teatral musicada, mas del gusto del puablico valenciano finisecular. Aunque actualmente se desconoce, estos autores también cultivaron el
género instrumental: fueron los que consolidaron el uso del piano en la ciudad, cantaron la poesia de la Renaixenca Valenciana y
consiguieron el aprecio de la musica de camara por parte de la sociedad local. Escribieron métodos, tratados y colecciones de
estudios/ejetcicios pianisticos ampliamente utilizados, y compusieron obras pianisticas y cametisticas que, siendo interpretadas en veladas

sociales y actuaciones publicas, hicieron evolucionar y prosperar la escuela pianistica autéctona.

Aquest treball estudia la creacié de musica per a piano —i/o amb la participacié del piano— a Valéncia en els anys de transicié al segle XX,
petiode en que el genere musical predominant tant a Espanya com fora del nostre pais era el liric. De facto, els autors tractats es recorden
en l'actualitat, principalment, per haver estat compositors/ditectors d'obra litica —per exemple, de Vicent Peydt6—, o per alguna oblidada
estrena teatral que Unicament es reflecteix avui en fonts hemerografiques historiques, ja que, per obtenit beneficis i ser valorat/reconegut
socialment, la majoria de compositors locals optava per estrenar alguna sarsuela, revista o pega teatral musicada, més del gust del piblic
valencia de fi de segle. Tot i que actualment es desconeix, aquests autors també van conrear el genere instrumental: van ser els que van
consolidar 1'ds del piano a la ciutat, van cantar la poesia de la Renaixen¢a Valenciana i van aconseguir I'estima de la musica de cambra
per part de la societat local. Van escriute meétodes, tractats i col-leccions d'estudis/exercicis pianistics ampliament utilitzats, i van
compondre obres pianistiques i cambristiques que, sent interpretades en vetllades socials i actuacions publiques, van fer evolucionar i

prosperar l'escola pianistica autdctona.

This work focuses on the creation of piano music —and/or with the participation of the piano— in Valencia during the years of
transition to the 20th century, period in which the musical predominant genre in Spain and outside Spain was lyrical. De facto, the treated
authors are remembered today, mainly because they have been composers/directors of lyrical wotk —for example, Vicente Peydté—, or
for some forgotten theatrical premiere that only is reflected today in hemerographic sources, because, in order to obtain benefits and to
be socially recognized, most local composers opted for the premiere of a zarzuela, revista and musical piece, more of the taste of the
Valencian turn-of-the-century public. Nevertheless, although nowadays it is not known, these authors also cultivated the instrumental
genre: they were those who consolidated the use of the piano in the city, sang the poetry of the Renaixen¢a Valenciana and obtained the
appreciation of the chamber music by Valencian society. They wrote methods, treatises and collections of pianistic studies/exetcises
widely used, and they composed piano solo and chamber music with piano works that were interpreted in social evenings and public

performances, and they evolved and prospered the native pianistic school.
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Introduccion

Las preferencias musicales de la sociedad valenciana se decantaron mayoritariamente por el género lirico en el
siglo XIX, igual que en el resto de Espafia y Europa. Entre la hemerografia histérica que constata el hecho se
encuentra «Hstado actual de la musica en Espafia», publicado por entregas en 1847 en E/ Renaciniento por Santiago
de Masarnau (*1805; 11882), internacional pianista madrilefio que se relacioné con Gioachino Rossini, Valentin
Alkan y otros grandes musicos de su tiempo (Masarnau, 1847). En la tercera entrega de dicha croénica, dedicada al
Género sinfoniaco [sinfénico], escribio: «...] las sinfonias de Haydn, Mozart y Beethoven, los oratorios de Handel,
Bach, Haydn, Beethoven y Mendelsohn [...], tan estudiados por los musicos de otros paises, y tan conocid[o]s ya
por todas las clases de la sociedad [...] ¢dDdnde se ejecutan [...| en Espafia? En ninguna parte. ;Quién las estudia?
Nadie.; y, alli mismo, concretaba lo siguiente respecto del piano:

«[...] Los grandes conciertos de Mozart, Cramer, Beethoven, Hummel, Moscheles, Weber y Mendelssohn son tan conocidos
de los pianistas extranjeros que suelen tocarlos todos de memoria, y algunos por los doce tonos. Aqui son pocos los que saben
que existen semejantes obras, y de su estudio nadie se acuerda. Para fascinar 4 oyentes aficionados |...] se tocan variaciones
sobre un tema de 6pera [...] y si por casualidad se presenta algin raro preguntando por la musica propia de piano se responde
con mucha frescura gue no esta en moda, que es milsica vieja, estilo antigno |...] como si hubiera algun instrumento para el que se

escribiera mas musica y mejor que la que se ha escrito y se escribe hoy para el piano». (Masarnau, 1847: 125-120).

Teniendo en cuenta ese gusto descrito por Santiago de Masarnau —quiza bajo una perspectiva excesivamente
pesimista, dado que esa tendencia fue comin también fuera de nuestras fronteras— se comprende que la
produccion musical de los autores valencianos de la época buscara obtener cierto éxito a través de la composicion
prioritaria de éperas, zarzuelas y demas obras teatrales musicadas. No obstante, la investigacion realizada sobre la
musica valenciana para piano —o que requiere la colaboracion del piano— de los anos de transicion al siglo XX ha
revelado que gran parte de los compositores liticos locales estudiados también compuso inspirada musica pianistica,
obra cameristica y repertorio vocal con piano hoy todavia desconocido (Alemany, 2012, CD), asi como abundantes
piezas didacticas que hicieron prosperar la pedagogia pianistica autéctona. La razén resulta evidente: les atrajo
componer para un instrumento perfeccionado que iba ganado adeptos con rapidez entre las clases sociales mas
favorecidas de Europa y América durante el siglo XIX hasta llegar a convertirse en centro de reuniones sociales
—o familiares— burguesas anticipando la funcién que desempefarian en épocas posteriores, de alguna manera, la

pianola (Gallego, 2012: 593-618), el fondgrato y la radio.

La cronologia y caracteristicas de este proceso difirié en cada pais dependiendo de su situacién geografica y de
los factores politicos, sociales y econémicos que condicionaron su historia en el siglo XIX; también influyeron las
condiciones individuales concretas de desarrollo de cada ciudad dentro del pais, siendo mas claro y rapido en
capitales y grandes nucleos urbanos.

I. El piano en el entorno musical valenciano del siglo XIX

Tras investigar las particularidades que tuvo en Valencia el arraigo y progresivo aumento del uso del piano
(Alemany, 2010: 17-127), puedo situar entre 1830 y 1882 el perfodo decisivo del proceso, pues confluyeron factores
que, apoyados los unos en los otros, lo incentivaron localmente’

2 Estos factores que incentivaron el proceso localmente se suman a otros que, en general, impulsaron la musica en la segunda mitad del siglo
XIX en toda Espafia: 1°. La introduccién, a partir de 1833, del liberalismo romantico en Espafia; 2°. La promulgacion de la Real Orden de
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1°. Crecimiento de la docencia pianistica privada y creaciéon de los primeros organismos publicos de
ensefianza musical especializada (1830c y 1879). Propaganda procedente de la década de 1830 (Guias,
1830 y 1834) confirma un aumento de la ensefianza privada de piano durante esos afios, tanto, que comienza
también a impartirse en colegios de la ciudad —Colegio [Seminario] de Nobles (actual Instituto “Luis
Vives”), Escuelas Pias y Colegio Virgen de Loreto, 1830c—El aumento de la demanda provocé la creacion,
primero, de las Escuelas Municipales de Musica (1869) y, en 1879, del Conservatorio de Musica, alrededor
del cual girarfa la actividad musical local valenciana general desde su fundacion.

§ FBRNH“DEZ Y RElG : © Manufactura de planes :: P. GOMEZ ::
Calle Almirante, 1 duplicado - VALENCIA

Pianos & cuerdas cruzadas desde 1.000 pesetas - Contado - Plazos - Cambios

;§ ————=  Reparaciones - Alquileres :-: |Casa fundada en 18304 —/—= ié

Figura 1. Propaganda de Fernandez y Reig, sucesotres de Pedro Gémez Peralta (*1812; 11887), que abri6 el primer taller de
construccién de pianos en Valencia en 1830 (Batlles, 1915: 407).3

2°. Aparicién de talleres de construccion de pianos autéctonos (1830), impulso de la actividad
comercial musical local (1840) y de la ediciéon de partituras (1879c). En 1830 se establece en la ciudad
el constructor de pianos Pedro Gémez Peralta (*Teruel, 1812; tValencia, 1887) y comienza a proporcionar
instrumentos de correcta factura mas asequibles que los foraneos que, ademas, apenas generan gastos de
transporte —del taller al domicilio del comprador— (Alemany, 2007 —AnM— 335-364). Con ello aumenta el
nimero de hogares valencianos que, disponiendo de piano, necesita comprar objetos relacionados con la
musica (atriles, taburetes, banquetas, metronomos, etc.) y partituras impresas, primero procedentes de
Madrid y Barcelona y, posteriormente, de edicion local (Alemany, 2012: 681-703).

3°. Incremento progresivo de actuaciones musicales publicas y privadas (1841-1882). La burguesia local
se aficioné a la musica instrumental de forma temprana, teniendo en cuenta el entorno general espafol de la
¢poca. El Liceo Valenciano (1836-1863) —anterior al desaparecido Liceo Artistico y Literario de Madrid y al
Liceo de Barcelona, ambos fundados en 1837—, celebr6 sesiones literario-musicales periédicas entre 1841 y
1850c, en las cuales los socios, acompanados por la orquesta y el coro de la propia entidad —o en su defecto,
por el piano—, interpretaban fragmentos opetisticos o vatiaciones pianisticas sobre motivos liricos. Extinto el
Liceo Valenciano en 1863, la Real Sociedad de Amigos del Pais local tomé el relevo programando una
temporada de conciertos en 1871 a la cuales podia asistir también publico ajeno a la entidad. Fue anual, y
consistia en dos “veladas musicales” por mes durante ocho meses (excluyendo los tres de verano y periodos
vacacionales intermedios), efectuadas por un grupo de camara patrocinado por la sociedad entre 1871 y 1879*

28.02.1839 firmada por la reina regente M* Cristina, que liberalizaba y regulatizaba el derecho de reunioén y asociacion en Espafia; 3°. La
nueva redistribucién econémica consecuencia de la aplicacién de la Desamortizacion y 4°. La firma del Concordato con la Santa Sede en 1851
(Alonso, 2001: 19-20).

3 Agradezco esta informacioén a la investigadora M* Belén Sanchez Garcia.

4 El grupo estuvo integrado por José M* Ubeda y José Espi (violines), Antonio Marco (viola) y Salvador Girona (violonchelo).
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y, después, con la creacion del conservatorio bajo su patrocinio econémico, por profesores y alumnos
sobresalientes del centro (Fontestad, 2011: 369-273). Aparte, cabe considerar las veladas musicales privadas
organizadas por familias de clase acomodada —aristocratas o miembros de la burguesia adinerada local—, las
efectuadas con fines promocionales por comercios o empresas locales relacionados con el negocio musical®
(Galbis, 1999: 658), y unas esporadicas actuaciones de solistas instrumentales en “funciones filarmoénicas”
celebradas en el Teatro Principal —conciertos liricos acompafiados por una orquesta que se amenizaban con
intervenciones de solistas instrumentales de relieve internacional (Alemany, 2010:50-52)— que evidencian la
lenta y progresiva ampliacion del “gusto” musical autéctono.

Por tanto, puede establecerse que las actividades musicales publicas locales estuvieron centradas en la lirica
antes de 1850 (sesiones literario-musicales del Liceo Valenciano, veladas privadas y “funciones filarmoénicas™) y
fueron aproximandose al género sinfénico en 1871, principalmente, a través de las “veladas cameristicas”
organizadas por la Econémica.

4°. Presencia de pianistas relevantes en Valencia entre 1842 y 1882 (Alemany, 2014: 151-165), que visitaron
la ciudad de forma escalonada agrupados en dos periodos, primero entre 1842 y 18506 vy, después, entre 1881 y
1882, apenas fundado el conservatorio. Segiin constata Ia Iberia Musical, José Mird y Anoria (*1815; +1878), «el
pianista espafiol mas sobresaliente» (Espin y Guillén, 1842: 84), actud en el Liceo Valenciano cirea 1842 (La
Tberia Musical, 21: 4); Franz Liszt (*1811; 11886) ofrecié en 1845 tres “sesiones filarmonicas™ en el Teatro Principal
(Alemany, 2014: 154-161); y Oscar de la Cinna (*1830c; 11900c), que habfa sido presentado por la prensa
espafiola como un joven pianista con «grandes estudios en el género clasico bajo la direccion de los célebres [C.]
Czerny e [L.] Moscheles» (Gaceta Musical de Madyid, 13: 102), mostrd sus grandes dotes pianisticas en 1855 y 1856
en la sala de conciertos del fabricante de pianos Pedro Gémez y el Teatro Principal, respectivamente.

Transcurridos veinticinco afios, se intensifican las actuaciones pianisticas internacionales en la ciudad y, en menos
de dos afios, el publico local tiene la oportunidad de apreciar el virtuosismo del pianista ruso Anton
Rubinstein (*1829; 11894) en febrero de 1881 en el Teatro Principal y el Salén de Actos del recien fundado
conservatorio valenciano (Buso, 1894: 350-352); a Isaac Albéniz (*1860; 11909), joven pero ya conocido, en
julio y agosto de 1882 en el Saléon Goémez, el Teatro Principal, el balneario “La Florida” y una velada privada
que tuvo lugar en los jardines de la condesa viuda de Ripalda (Alemany, 2011: 235-262); y al francés Francis
Planté (*1839; 11934), en diciembre de ese mismo afio en el Salén Goémez y el Teatro Principal (Sancho,
2007: 254).

Teniendo en cuenta lo dicho, aunque el ejercicio musical autéctono del dltimo cuarto del siglo XIX continué
caracterizandose por la preponderancia de la lirica —vehiculo idéneo de difusion de la Renaixenga Valenciana
(Galiano, 1992: 312-314), ya que propiciaria el estreno de zarzuelas y sainetes costumbristas en lengua

autoctona—, ésta fue cediendo parte de su protagonismo anterior al piano, que protagonizaria la mayoria de

b
actuaciones musicales que tuvieron lugar en la Valencia finisecular bien en privado, bien en publico; en calidad de
solista, en grupos cametisticos o acompafiando a instrumentistas y/o cantantes en concierto; y también, en un

ambito mas ludico, amenizando la estancia del publico en determinados cafés locales (Alemany, 2010: 41-47).

RS.E.APV, 1872).
> Segun Galbis, los hermanos Manent celebraron audiciones ptivadas antes de 1850 con musica de Haydn y Mozart. Después las organizaron
el conde de Parcent, el editor Cabrerizo, el impresor Monfort y el marqués de Dos Aguas.
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IL. Intérpretes, profesores y compositores pianisticos tratados

A partir de 1879, el conservatorio valenciano aglutiné gran parte de la actividad musical de la ciudad. Ademas de
ejercer como modelo de docencia musical para las academias locales privadas y publicas —para las Escuelas
Municipales de Musica, fundamentalmente, rivales del conservatorio en lo que a ensefianza musical se refiere—,
dado que sus profesores fueron pianistas valencianos de relieve que procuraron instaurar una escuela solida y
prospera, su Salon de Actos albergé la practica totalidad de recitales y conciertos de camara que tuvieron lugar
en la ciudad durante el primer cuarto del siglo XX —incluidos los realizados por la Sociedad Filarmoénica de
Valencia desde su fundacion en 1911 hasta 1923—.

E 2. Roberto Segura (*1849; +1902)° E 3.José Valls (*1850; 11909) E 4. Manuel Penella (*1847;+1909)
Oleo de Manuel Cortina (detalle)
(Ars Magazine, 2010) (Valencia, 1909: 13) (Museo de Bellas Artes, Valencia)

Los dos primeros pianistas que ensefiaron en el conservatorio a partir de su fundaciéon en 1879 habian sido
alumnos en Valencia de Justo Fuster Carceller (*Tronchén, Teruel 1815; tValencia, 1876)": Roberto Segura
Villalba (¥1849; 11902), que estudié con Eduardo Compta en el Real Conservatorio de Madrid y, después, con
Georges Mathias —alumno directo de Frédéric Chopin—, en Parfs; y José Valls Enguix (*1850; +1909), discipulo de
Damaso Zabalza en el conservatorio madrilefio.

Manuel Penella Raga (*1847; 11909), padre de Penella Moreno, autor de E/ gato Montés (1917), ejercié también la
ensenanza del piano de forma relevante en aquella época en su academia privada y como profesor de las Escuelas
Municipales de Musica, por ello, y a pesar de que nunca pertenecié a su claustro, recibi6 el titulo de Profesor
Honorario del Conservatorio de Valencia como reconocimiento a su labor pedagégica (Junta de Profesores:

¢ Detalle de una temprana caricatura pintada por Joaquin Sorolla (*1863; 11923) en un “cachirulo” valenciano [cometa] que data de
1883, cuando el pintor apenas contaba veinte afios y Roberto Segura era maestro de la entonces todavia novia del pintor, Clotilde Garcfa
del Castillo. Con la imagen reproducida, de buena resolucion, se ilustra la noticia de su venta en publica subasta el 23 de diciembre de
2016 por la cantidad de 15.000 euros (Ars Magazine, 2016).

7 Es todavia escasa la documentacion disponible acerca de Justo Fuster Carceller quien, atendiendo a la calidad y renombre de sus
alumnos, fue un verdadero patriarca del piano valenciano (Alemany, 2010: 111-112).
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24.12.1908).

Con su fructifero ejercicio docente y el abundante material pedagogico pianistico que editaron para impartir
clase —seis publicaciones didacticas difundidas entre 1879 y 1892 que comprenden métodos, tratados, estudios y
ejercicios— Segura, Valls y Penella hicieron progresar adecuadamente la incipiente escuela pianistica autdctona, sin
embargo, hoy apenas son recordados por sus logros en los campos de la interpretacion, la direccion
coral/orquestal y la composicién lirica —sobre todo Valls y Penella Raga en estas dos tltimas facetas—.

E. 5. Vicente Peydro (¥1861; 11938) E 6. José Salvador (*1874; 11947) E 7. Ramén Martinez (*1872;119606)
(La miisica Iustrada Hispanoamericana, 1900: 166) (La Ilustracion Nacional, 16: 188) (Boletin Musical de Valencia, 53)

A esta primera generacion de pianistas docentes autéctonos que ejercieron en centros publicos valencianos
especializados en educacion musical —el conservatorio y las Escuelas Municipales de Musica— hasta inicios del
siglo XX —Segura hasta 1902, y Valls y Penella hasta 1909—, les sucedieron sus propios alumnos que, siendo
fruto de su escuela, aseguraban el primer estadio evolutivo del pianismo local. Entre ellos cabe citar a Vicente
Peydré Diez (*1861; 11938); José Salvador Marti (*1874; $1947) y Ramén Martinez Carrasco (¥1872; 11966), que
actualizaron con nuevas composiciones didacticas la escuela pianistica autéctona al introducir nuevas teotfas
técnico-pedagodgicas puestas en practica fuera de nuestras fronteras durante los afios de transicion al siglo XX —en
Inglaterra, Francia y Alemania, principalmente—.

III. Composiciones musicales anteriores a 1900

Si bien los seis pianistas tratados vincularon parte de su profesion a la lirica, no todos lo hicieron con la misma
dedicacion. Cabe resaltar que los nacidos antes de 1870 —Segura, Valls, Penella y Peydréo—, aunque manifestaron
inquietudes pianisticas en su juventud, terminaron dedicandose al piano casi exclusivamente como docentes
mientras dirigfan su vertiente mds artistica a la direccién y/o la composiciéon de repertotio litico —zatzuelas,
canciones, revistas musicales, etc.—.
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Figura 8. PENELLA RAGA, Manuel: La #drtora vinda. Cangoneta llemosina, letra de Victor Iranzo Simén [soprano / piano].
Valencia. Salvador Prosper, 1879¢ [portada]®.

8 Litografia que representa a la Musa inspirando dos de las tres canciones que se publicitan en la cubierta de la partitura, La #rtora vinda
y A una nina. Apoyado en el arbol se encuentra el escudo de la entidad cultural renaicencista Lo rat penat, en el cual se encuentra escrito
el lema que Constantf Llombart puso a la sociedad cultural valenciana: “Pel fil traurem lo capdell”.
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Manuel Penella Raga, hoy eclipsado practicamente por la figura de su hijo, fue uno de los principales difusores de
la enseflanza musical en Valencia —maestro, entre otros destacados musicos, de José Serrano, Vicente Lled y
Vicente Peydré—, y tercer engranaje, junto con Segura y Valls, de la incipiente escuela pianistica local. Se formé en
la Escuela de Musica de la Econémica bajo la tutela de Pascual Pérez Gascon, e inici6é su carrera en 1864
sucediendo a su maestro tras su fallecimiento. Desde 1869 ensen6 en la Escuela Municipal de Musica para Nifos,
en 1871 en la Escuela de Artesanos, y a partir de 1899 fue “formador de formadores” al ser nombrado Profesor
Especial de Musica y Canto en la Escuela Normal Superior de Maestros. Aunque, como senala Roberto Loras,
Penella fue, en primer lugar “definitivamente pedagogo” (Loras, 2012: 58-77), tuvo también amplia experiencia
como director sinfénico y coral: en 1860 fundé el Orfeén Valenciano —germen de la Sociedad Musical “El
Micalet”— y una banda de musica en la Escuela de Artesanos en 1873 que evolucionaria con el tiempo en la
Banda de la Brigada de Bomberos.

Autor de obra lirica —zarzuelas y pequefias piezas teatrales musicadas en castellano—", orquestal y coral, una de
sus composiciones mas célebres es el Himno de Lo Rat Penat (1878), entidad cultural a la que pertenecid, que esta
escrito en lengua autdctona lo mismo que sus canciones para voz y piano que ponen musica a textos de poetas
de la Renaixenga'. En el ambito pianfstico, aparte de su interesante y ampliamente utilizada obra pedagdgica
(Penella 1879, 1881 y 1892), publicé algunos pasodobles y piezas de saléon (valses, polkas, mazurkas, etc.) y
también agradables piezas de indole pedagdgica para piano sélo y piano a cuatro manos (Alemany, 2010 —UPV—:
37-39).

Roberto Segura, escasamente conocido en la actualidad, fue entre 1879 a 1902 (afio de su fallecimiento) uno de los
primeros profesores de piano del conservatorio valenciano junto con José Valls, y destacd por impulsar la
musica instrumental local en su época a través de interpretaciones como solista y de actuaciones junto a un grupo
cameristico efectuadas, desde 1870 en los conciertos que organizaba la RSEAPV vy, entre 1890 y 1893, en un ciclo de

, . L. . . . , - 11
“Msica clasica di camera” realizado semanalmente —los viernes— en el Salén de Actos del conservatotio

Aunque manifesté una clara decantaciéon hacia la musica instrumental como intérprete y pedagogo (Segura,
1879, 1880c[1], y 1880c[2]), también realiz6 una interesante contribucién a la lirica valenciana componiendo, entre
1879 y 1893, seis “zarzuelas infantiles” con finalidad claramente pedagdgica en las cuales, aprovechando la
popularidad del género lirico en la época, se mostraban “musicados” —por tanto, de forma amena para el publico
infantil (Cervera, 1988: 191-210)— episodios biblicos, historias de santos y, en general, todo tipo de sucedidos
ejemplarizantes para ensefiar moral cristiana a los estudiantes .

O Don Canuto. Letra de José Fambuena, estrenada en el Teatro de Ruzafa, 1899; Sacristin y cantinera. Letra de Edmundo C. Bonet, (Teatro
de Ruzafa, 1899); y Un anticuario. Letra de José Guzman Guallar (Teatro de Ruzafa, 1899). Ademas E/ queso de bola. Sainete lirico; y Sid:-
Guariach. Aproposito patridtico; ambos con letra de Edmundo C. Bonet y Pascual Montagut, estrenados en el Teatro Apolo el mismo
afio (1893).

10 Ejemplo del renaixencisme de Penella es su cangoneta lemosina para voz y piano La tértora viuda (Valencia, Salvador Prosper, 1879¢), letra de Victor
Iranzo (Alemany, 2012, CD: 24 [Ch.Vallés, Soprano / V. Alemany, piano)).

1 Con Andrés Gofi y Luis Sanchez (violines), José Lluch (viola) y Raimundo Calvo (violonchelo). El ciclo fue iniciado en 1890 en
Valencia por Roberto Segura, probablemente, siguiendo el modelo que José Tragd habia instaurado en Madrid con la Sociedad de Miisica
Clisica di Camera (1889), dada la amistad existente entre ellos desde que fueron condiscipulos en Madrid cuando estudiaban con Eduardo
Compta (Sdnchez, 2001: 195-210).

12 Tlustres musicos valencianos de la época como Salvador Giner, Francisco Antich y José Fornet, entre otros, también compusieron
este tipo de piezas liricas infantiles para ser representadas en colegios de nifias y nifios. Algunas fueron reeditadas, a partir de 1895, por
Ildefonso Alier en su coleccién “Biblioteca Infantil Lirico-Dramatica”, en Madrid, y en Valencia por Antich y Tena dentro de la colecciéon
“Teatro  Infantl”  [Cfir  Biblioteca  Digital  Hispinica de la  Biblioteca  Nacional ~de  Espafiaz  http://bdh-
rd.bne.es/viewet.vm?id=0000159576&page=1 (p. 36); y http://bdh-rd.bne.cs/viewer.vm?rid=0000087762&page=1 (p. 32); Consultado
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% ZARZUELA en 2 AcTOS.

S Y
t
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—1890

(s —=

Figura 9. E/ taumaturgo de Ndpoles. Zarzuela en dos actos, libreto de José Félis y musica de Roberto Segura [partitura vocal]. Valencia,
Escuelas Pias [Lit. P. Roca], 1890. Biblioteca Digital Hispanica de la Biblioteca Nacional de Espafia
(http://bdh-td.bne.es/viewer.vm?id=0000165501&page=1; consultado 15.01.2017)

Cinco de esas seis miniaturas liricas se apoyaban en libretos escritos por el padre escolapio José Félis Ramon
(Gandia *1850; 11918), y se representaron con propositos didacticos en las Escuelas Pias de Valencia, centro del
cual Segura habia sido profesor en su juventud. Sus datos: Un combate singular o Infancia de San José de
Calasanz. Juguete lirico infantil en un acto. Valencia, Ramon Ortega, 1879; La degollacion de los nifios
Inocentes. Zarzuela en dos actos (tercera parte de E/ Nacimiento del Nisio Dios. Drama en cinco actos de José Felis).
Alcira, Jos¢ Mufioz, 1887 [estrenada en el Teatro Santo Hospital de Alcira, 28.12.1888]; El taumaturgo de
Nidpoles. Zarzuela en dos actos. Valencia, José Ortega, 1889 [Teatro Seminario Andresiano de las Escuelas Pias de
Valencia, 30.11.1889]; EI hermanito Juan Ranzon de San Gabriel Juguete lirico infantil en un acto. Valencia,
José Ortega, 1891 [Teatro Seminario Andresiano de Valencia, 08.02.1891]; y Colon. Zarzuela en tres actos y en verso
conmemorativa del cuarto centenario del descubrimiento de América. Valencia, Manuel Alufre, 1892 [inauguracion del
Teatro / Salon de Actos de las Escuelas Pias, 1892].

15.01.2017].
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Figura 10. SEGURA VILLALBA, Roberto: E/ faumaturgo de Ndpoles [op. cit], n° 2 “Jota” p. 11.

(Véase como, en esta parte concreta, la voz se acompafia con el piano y el armoénium simultineamente)
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La unica pieza lirica infantil musicada por Segura de distinto autor literario fue La cruz del huérfano (Zarzuela
infantil en tres actos y en verso. Valencia, Manuel Alufre, 1893), compuesta sobre libreto del también escolapio
Ramoén Arifio con similar objetivo didactico. Teniendo en cuenta su funcién pedagogica, es logico que la
caracterfstica musical comin de estas seis zarzuelas para nifios fuera su sencillez, pues constan de piezas de
arraigo popular —vid. Figura 9, que reproduce el n. 2 “Jota” de la zarzuela E/ taumaturgo de Napoles (1889)— de
melodia amena cantada que se acompana con claras armonfas ejecutadas preferentemente a piano —en ocasiones,
con piano y armonio, requiriéndose la intervencion de dos intérpretes de tecla durante las representaciones—.

La labor de José Valls como director de orquesta es ampliamente conocida en la actualidad dentro y fuera de
Valencia, lo mismo que su valiosa aportaciéon a la actividad musical local: la fundacién en 1878, junto a Pascual
Rodriguez y José Guayar, de la Sociedad Artistico-Musical o Sociedad de Conciertos, primera agrupacion orquestal
estable que impulsé la realizacién en la ciudad de actuaciones liricas y sinfénicas. Pero, en relacién con la lirica,
su mayor contribucién fue propiciar, junto a Vicente Peydré y al escendgrafo local Ricardo Alds Serra (*1854;
11927), la creacion del denominado featro lirico valenciano, pues fueron ellos tres los que compusieron y estrenaron en
el valenciano Teatro de la Princesa la mayoria de piezas'”. Integrado por zarzuelas y entremeses musicales con trama
de indole popular y/o costumbrista, estaban escritos en lengua autéctona por autores y libretistas valencianos,
que pertenecian o se encontraban en plena sintonfa con los ideales de la Renaixen¢a Valenciana, ya que la
tematica de sus argumentos reafirmaba la historia y la cultura local de forma accesible tratando de llegar a la mayoria

del publico.

Su faceta pianistica, menos conocida por estar eclipsada por su trayectoria como director, tuvo repercusion en el
ambito pedagdgico principalmente, dado que ejerci6 casi treinta afios (de 1879 a 1909, fecha de su muerte) como
profesor de piano en el conservatorio. Sin embargo, he logrado recuperar algunos datos que pueden informar
vagamente sobre el pzanismo de José Valls: una polka de salon titulada La buena ventura, editada junto a obras de
Roberto Segura, Salvador Giner y otros en un Album de Salén ([s.l], José Antonio Lopez, 1868) conservado en
la Biblioteca Nacional de Espafia; y la transcripcion pianistica de “El vals de Venus” perteneciente a E/ triunfo de
Galatea. Gran Baile (Madrid, Benito Zozaya, [1878]) de José Vicente Arche (¥1829)"* —Fijgura 11—

EL TRIUNFO DE GALATEA
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Figura 11. VICENTE ARCHE, José: E/ triunfo de Galatea. Gran Baile. “Vals de Venus”. Reduccion para piano, José Valls.
Madrid, Benito Zozaya, 1878, p. 1, cc. 1- 9. (Biblioteca Digital Hispanica de la BNE)

13 José Valls estrend, entre otras muchas piezas liricas autéctonas, dos de las zarzuelas mas célebres de Vicente Peydré en el Teatro de la
Princesa: Les Barragues, con libreto en valenciano de Eduard Escalante, en 1899, y Las Carceleras en 1901 (Blasco / Bueno, 2013: 130).
14 Datos procedentes del fichero de autoridades de la Biblioteca Nacional de Espafia.
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En el mismo entorno renaixencista que Penella y Valls se situé Vicente Peydré Diez, miembro de la primera
generacion de musicos locales formados enteramente en Valencia que alcanzaron el éxito en su época dentro y
fuera de su tierra. Iniciado por Manuel Penella Raga en las Escuelas Municipales de Musica, complet6 sus
estudios de composicién con Salvador Giner, y los de piano con José Valls y Roberto Segura en el conservatorio
local. Ampliamente recordado actualmente por su aportaciéon al desarrollo del género lirico autéctono en
calidad, tanto de director, como de compositor de zarzuelas y sainetes valencianos, es poco menos que
desconocido como pianista, a pesar de que, al parecer, fue la primera faceta musical que desarrollé. Fue pianista
del Café Venecia, del Suizo y del célebre Café de Espana; y plasmo su inquietud pianistica de aquellos afios en
sus tempranos e interesantes Quince estudios para piano compuestos (Peydro, 1882 y 2004) , que permanecieron
inéditos y olvidados hasta fechas recientes —Figura 11, p. 4 del manuscrito autégrafo de la partitura— (Alemany,
2012, CD: 1-15).

Artista “global” y gran amigo de Vicente Blasco Ibanez y Cecilio Pla, Peydr6 destacd también como poeta y
pintor ademas de musico, lo cual pudo retrasar de alguna manera su especializaciéon en la direccion y la
composicion lirica. Es precisamente esa vinculacién juvenil con la pintura lo que favorecié su encuentro con
Isaac Albéniz cuando el pianista catalan visitdé Valencia en el verano de 1882. Diversas circunstancias que
confluyeron entonces provocaron que los estudiantes de la Academia de Bellas Artes de San Carlos, faltos de
una sala adecuada para mostrar sus trabajos, efectuaran una exposicion en el vestibulo del Teatro Principal de
Valencia (Roig / Sempere, 2004: 97-104) cuya clausura coincidid, precisamente, con el primer concierto que
efectué Albéniz en dicho teatro el tres de agosto de 1882 (Alemany, 2011: 255-251).

En el caso de Peydro, su doble faceta de musico y pintor debid de favorecer el encuentro, que fue aprovechado
por el valenciano para presentar a un Albéniz de veintidés afios —s6lo un afio mayor que Peydré y ya famoso—
sus Quince estudios para piano, posiblemente para solicitar su consejo. La recomendaciéon que se transcribe a
continuacion, firmada por Albéniz el 12.08.1882 en el manuscrito original de dicha partitura (vid. Figura 12),

constata aquella toma de contacto entre los dos musicos:

«Examinados atentamente los 15 estudios que componen esta primera serie, no puedo menos de felicitar al Sefior
Peydro, su inspirado autor y recomendar 4 los Sefiores profesores que se dedican 4 la ensefianza los hagan estudiar 2
sus discipulos con la seguridad que obtendran un brillante resultado no solo en la parte de mecanismo, si que también

en la de iater [borrén en el original] estilox.

La notable aportacion al pianismo valenciano realizada por Peydré abarca, ademads de esta inspirada coleccion de
estudios —valiosa, principalmente, por estar acertada en su cometido técnico-pedagdgico—, pequefias obras para
piano solo"” y canciones acompanadas por el piano que, al igual que las de su maestro, Penella Raga, ponen
musica a Versos renaixentistas escritos por Victor Iranzo Simén o el propio Peydréd quien, como va dicho,
también fue poeta.

15 Capricho en forma de estudio. Madrid, Union Musical Espafiola, 1920; Coleccid de peses sobre melodies pogpulars valencianes [sin datos|; Gavota. Valencia,
publicacién mensual Mundial Musica, 192, pp. 129-133; y Manola. Pasodoble torero para piano. Imitacion al Manolo [de M. Penella
Ragal.[Valencial, Ildefonso Alier, [1910c].
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Figura 12. PEYDRO DIEZ, Vicente: Quince estudios para piano. Manuscrito original, p. 4, con anotacion textual firmada por Isaac Albéniz
[escrito Alvéniz!'%] en Valencia el 12.08.1882. (Biblioteca Musical de Compositores Valencianos del Ayto. de Valencia)

[T

16 Isaac Albéniz acostumbraba a escribir su nombre con “v” en lugar de con “b” durante su primera juventud (Alemany, 2011),
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IV. Composiciones de pianistas locales de “segunda generacion”

José Salvador Marti y Ramon Martinez Carrasco (Figuras 6 y 7, respectivamente) formaron parte de la segunda
“generacion pianistica” autdctona. Nacieron en los primeros afios de la década de 1870, se formaron con José
Valls y Roberto Segura'’, fueron condiscipulos en el conservatorio local y ambos finalizaron brillantemente
sus estudios en dicho centro. Representan, por tanto, los primeros frutos de la entonces incipiente escuela
pianistica valenciana e inauguran una generacion de musicos de formacion local que, siguiendo la mas
especializada carrera de Roberto Segura, tiende a focalizar su profesiéon en la interpretacion, ensefianza y
composicion para piano.

El longevo Ramén Martinez Carrasco —fallecié en 1966 a la edad de noventa y cuatro afios— fue efectivo gestor
musical ademas de buen pianista y dedicado docente, pues participé en dos importantes iniciativas que innovaron
la practica de la musica instrumental en Valencia en el siglo XX: la creacién de la Sociedad Filarménica en 1911'%
y, siendo €l su director”, la adscripcion del conservatorio a los presupuestos generales del estado en 1917,
logrando asi una cierta equiparacién del centro local con el Real Conservatorio de Madrid, tnico de ambito
nacional desde de su fundacién en 1831.

Autor de interesante obra pedagdgica que confirma la actualizacion técnica que renovo la escuela pianistica local
a inicios del siglo XX (Martinez, 1916), efectué una intensa labor durante los alrededor de cincuenta afios que
abarcé su carrera docente, como profesor en 1895, y desde 1922 como catedratico de de piano del conservatorio
valenciano. Entre sus alumnos figuran Manuel Massoti Escuder (*1890; 11981), compositor, pianista y docente,
fundador del Conservatorio de Murcia, y director del mismo desde 1931 hasta 1960”’; y Francisco Balaguer
Mariel (*1896; 11965), compositor lirico que estrené en Madrid Irene la volandera (1925), E/ divino calvo (1928), y La
Jaranera (1936) y se exili6 en Argentina al estallar la Guerra Civil Espafiola.

Martinez Carrasco, en su faceta como compositor, alcanzé relevancia fundamentalmente local, pues unicamente
obtuvo galardones en certamenes celebrados en Valencia y Teruel. Sin embargo, tuve acceso a obra inédita
manuscrita perteneciente a su archivo particular en 2005 y pude comprobar que sus composiciones, bien
realizadas técnicamente e inspiradas musicalmente, tienen interés por pertenecer al primer repertorio pianistico
valenciano que se aleja, tanto de los condicionamientos de la musica de salén, como de la influencia de la lirica.
Sélo compuso una zarzuela dramatica en lengua autéctona, La mala lluna, estrenada en 1897 en el valenciano
Teatro de la Princesa; el resto abarca obra sinfénica (incluido un Alegro de concierto™ para piano y orquesta
manuscrito), cameristica (para violin o voz con acompanamiento de piano) y pianistica (Alemany, 2012, CD: 17
y 23), la mas numerosa, que se conserva manuscrita y editada (por empresas locales, pero también por otras de

posiblemente para diferenciarse del primer profesor de piano del Real Conservatorio de Madrid, Pedro Pérez de Albéniz y Basanta
(*Logrofio, 1795; tMadrid, 1855), hijo del célebre compositor y tratadista espafiol Mateo Pérez de Albéniz (*Logrofio, 1755; tSan
Sebastian, 1831).

17" Aunque Vicente Peydré estudié en el conservatorio valenciano, se matriculé el afio de su fundacién, 1879, cuando ya contaba
diecinueve afios de edad. Por tanto, su maestro fue Penella Raga en las Escuelas Municipales y, cuando se fundé el conservatorio, ampli6 alli
su formacién con Valls, Segura (piano); y Giner (composicion).

18 Posey6 el carnet de socio n® 1 de la sociedad.

19 Fue director del conservatorio valenciano en dos periodos: entre 1910 y 1920c; y después de 1933 a 1935.

20 El actual Conservatorio de Murcia lleva el nombre de Manuel Massoti Littel (¥1915; T2000), hijo de Manuel Massoti Escuder.

2l En el archivo de partituras perteneciente a la familia de Martinez Carrasco, donado a la Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica
“Joaquin Rodrigo” de Valencia en 2012, existen dos partituras manuscritas diferentes de esta obra, una con acompafiamiento orquestal del
autor y otra con arreglo orquestal Eduardo Lopez Chavarri-Marco.
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ambito estatal como Ildefonso Alier y Casa Dotesio).

Tlustré la relevante figura de José Salvador Marti, desconocida hasta 2007, a través de mi tesis doctoral (Alemany,
2007: 267-293). Compositor, intérprete y moderno editor musical, Salvador fue ampliamente reconocido nacional
e internacionalmente en su época”, a diferencia de Martinez Carrasco, cuya repercusién como compositor fue mas
local, y mantuvo estrecho contacto con personalidades espafiolas del momento tan importantes como el
musicologo Adolfo Salazar; Rogelio del Villar, compositor, fundador de la revista musical Rzzzo y profesor de
musica de camara del Real Conservatorio de Madrid; y el valenciano Eduardo Lépez-Chavarri, entre otros. La
prensa madrilefia se refiere a ¢l en 1900 como «joven y ya notable musico valenciano» —contaba veintiséis aflos—, y
relata que debutd en 1892 en Valencia interpretando el Concierto en Sol Menor n. 1 gp. 25 de Felix Mendelssohn
subrayando que ya habia actuado por entonces (1900), aparte de Valencia, en «Barcelona, Zaragoza, Tortosa,
Alcoy y otras poblaciones, gustando extraordinariamente por su delicada ejecucion y correcto mecanismo» (La
Lustracién Nacional 16: 188).”

Su actividad pedagdgica fue intensa, aunque la desempefié fundamentalmente de forma privada™, y sus
interesantes publicaciones sobre didactica pianistica (Salvador, 1908 y 1913) fueron apreciadas en foros tan
reconocidos como la Revue de Ilnstitut des Hantes Etudes et de 'Excole de Musique et de Déclamation (Bruselas, marzo-
abril de 1914) y Die Musik (Betlin, abril de 1814). Como compositor, Salvador Marti confirma una tendencia ya
esbozada por su contemporaneo Martinez Carrasco que evidencia una evolucién en el “gusto” musical del
publico valenciano iniciada en las dltimas décadas del siglo XIX: el asentamiento del género instrumental y, mas
concretamente, la apreciacion de la musica para piano que elude intencionadamente connotaciones con el
género lirico. Su catilogo de composiciones no comprende zarzuelas ni ningun tipo de obras que estén
relacionadas con el género lirico y esta integrado, sobre todo, por piezas de salén —o de musica bailable de
indole “comercial”— escritas mayoritariamente para piano solo (0 a cuatro manos) y para violin / voz con

~ . . . , . 25 . .,
acompafiamiento de piano —algunas con finalidad pedagdgica™, confirmando su preferente dedicacion a la

b

docencia—.

22 Su tratado Téenica moderna del piano, publicado simultineamente en 1908 en Valencia (Sanchez Ferris) y Buenos Aires (Franceschi &
Cia), reeditado con posterioridad, cuenta con valoraciones positivas de los espafioles José Trago y Joaquin Larregla, profesores de piano del
Conservatorio de Madrid; Enrique Granados; Tomas Bretén; Felipe Pedrell; Adolfo Salazar; José Forns, profesor de estética del
Conservatorio de Madrid; y Juan Lamotte de Grignon, director y fundador de la Orquesta Sinfénica de Barcelona; de pianistas afamados:
Moritz Moszkowski; Edouard Risler; Marguerite Long (Conservatorio de Paris); Mayer-Mahr y Frederic Lamond (Conservatorio de
Berlin); Timotteo da Silveira y José Vianna da Motta (Conservatorio de Lisboa); y de relevantes figuras internacionales de la musica de su
tiempo como Angel Menchaca, teérico musical paraguayo; y Henry Thiebant, director del Instituto de Altos Estudios Musicales de
Bruselas (Alemany, 2010 ~-UPV—-:114-119).

23 Esta informacion, obtenida recientemente, completa la biografia de José Salvador que ofreci en 2007 (Alemany, 2010 —UPV—: 55-81).

24 Unicamente pertenecié al claustro de profesores del Conservatorio de Valencia un afio, del 01.04.1935 al 21.05.1936, para hacerse
cargo de una materia incluida por primera vez en el plan de estudios del centro: Musica de Camara (entonces denominada “musica de
salon”).

25 Resalta por su interés y modernidad la obra artistico-pedagogica Pinceladas. Liliput Suite para piano a cuatro manos. Valencia, Publicaciones
de la Escuela Moderna de la Musica, [1930] (Alemany, 2012, CD: 18-22), recientemente recuperada, que no aparece en el catalogo de
composiciones de José Salvador Marti que redacté en 2007 (Alemany, 2010 ~-UPV— 70-74).
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V. Conclusion

ILa investigacion realizada sobre la actividad compositiva de autores valencianos de los afios de transicion al siglo
XX que estuvieron vinculados de alguna forma con el pianismo local y/o la escuela pianistica autéctona ha
permitido obtener conclusiones que completan la informacién existente sobre la musica valenciana de la época.

En primer lugar, ha demostrado que autores actualmente recordados tinicamente por su obra teatral musical o
por las actividades profesionales que desarrollaron relacionadas con el género lirico —José Valls, Manuel Penella
Raga y Vicente Peydré—, también contribuyeron eficazmente al establecimiento y desarrollo de una escuela
pianistica autéctona con su ejercicio docente, con documentadas obras sobre técnica y didactica pianistica que
fueron haciéndola progresar, y con inspiradas composiciones para piano —Quince estudios para piano (1882) de Vicente
Peydro— que hoy dan muestra del alto nivel del pianismo local finisecular. Paralelamente, otros musicos locales
menos conocidos cuya principal actividad fue la pianistica, ademas de hacer evolucionar la pedagogia valenciana
con su ejercicio docente, su documentada tratadistica pianistica y sus composiciones para piano —o que requieren
la participacién del piano— de buena factura, también realizaron incursiones en el terreno de la lirica atraidos por
aprecio que el publico valenciano mostraba, en general, hacia el género dramatico -Ramén Martinez Carrasco—; o,
anticipandose a su tiempo, con finalidad pedagdgica, para exponer de forma amena los contenidos a ensefiar y asi
rentabilizar mejor el aprendizaje escolar —zarzuelas infantiles de Roberto Segura—.

Se ha confirmado, asimismo, que el género sinfénico, apenas conocido en la ciudad antes de 1840, comienzé a
apreciarse a mediados de siglo —entre 1842 y 1856— gracias, en parte, a las actuaciones de grandes pianistas
internacionales como José Mird, Franz Liszt y Oscar de la Cinna. Y, después de 1871, con las veladas de musica de
camara organizadas por la Econémica se constata definitivamente la ampliacién del gusto musical valenciano, que
sigue disfrutando con las representaciones liricas, pero ya asiste gustoso a conciertos instrumentales y/o

sinfénicos.

Por dltimo, quiero incidir en esta interesante, incidental y desconocida labor ejercida por una generacion de
musicos cuya profesion se desarroll6 en torno a la musica escénica en mayor o menor medida, pero sin dejar de
cultivar por ello el género instrumental. Ellos, con sus cruciales contribuciones, propiciaron la creacion, arraigo
y desarrollo de una fructifera escuela pianistica autéctona que culminaria, adentrado el siglo XX, con la
aportacion al panorama musical internacional de pianistas de la talla de José Bellver, José Iturbi, Leopoldo Querol,
Carmen Benimeli y Perfecto Garcia Chornet, entre otros, ademas de Isabel Algarra y Mario Monreal —mis

profesores—.
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“Joaquin Rodrigo” de Valencia, faceta que compagina con la interpretacioén pianistica y la investigacion musical.
Doctorada en Musica “Cum Lande” por la Universidad Politécnica de Valencia bajo la direcciéon del Dr.
Antonio Ezquerro, actualmente investiga el proceso musical interpretativo y su aprendizaje,
fundamentalmente, y, como vertiente de dicha linea, el pianismo espanol historico. Ademds de contribuir a
ampliar la todavia escasa documentacién existente sobre el uso del piano en la Espafia del siglo XIX, ha
“rescatado” interesantes composiciones musicales autdctonas injustamente olvidadas —que ha dado a
conocer al publico actual por medio de conciertos, conferencias y grabaciones— pudiendo asi pasar a

engrosar el patrimonio pianistico espafiol histérico conocido.

Alumna d'Isabel Algarra i Mario Monreal a Valéncia, i de Ennio Pastorino i An-Li Pang a Italia, esta
dedicada principalment a la pedagogia com a catedratica de piano en el Conservatori Superior de Musica
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