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La musica y la transformacion de la industria del espectaculo durante el periodo 1933-1935 en Valencia
Eduardo Arnau Grau
Pablo Ramos Ramos

Resum
La vida laboral dels musics durant la Segona RepUblica va estar marcada per una inestabilitat creixent derivada d'un canvi de model en la indUstria de
|'espectacle. La imparable expansié del cine sonor -que va comencar a principis de la década de 1930- va portar, primer, a la desaparicié dels musics que
amenitzaven les sessions mudes i, després, a la conversié de molts teatres en cines. No obstant, diferents empresaris teatrals plantejaren tornar, durant
la temporada 1934/1935, als espectacles escenics amb la finalitat de diversificar I'oferta cultural i ser més competitius.

Resumen
La vida laboral de los musicos durante la Segunda Republica estuvo marcada por una inestabilidad creciente derivada de un cambio de modelo en la
industria del espectaculo. La imparable expansién del cine sonoro -que comenzd a principios de la década de 1930- llevd, primero, a la desaparicién de
los mUsicos que amenizaban las sesiones mudas y, después, a la conversién de muchos teatros en cines. Sin embargo, varios empresarios teatrales
plantearon volver, durante la temporada 1934/1935, a los espectaculos escénicos con el fin de diversificar la oferta cultural y ser més competitivos.

Abstract
During the Second Spanish Republic (1931-1936) professional musicians plunged into a highly unstable context prompted by the radical transformation of
show business. The unstoppable pace of sound-on-film throughout the 1930s led to the extinction of live music in cinemas in the first place, and then to
the transformation of several theaters into cinemas. However bythe 1934/1935 season -and in a last attempt to change this discouraging music business
outlook- many impresarios tried to urge the comeback of performing arts (theater and music genres). Their attempt to diversify the city's cultural offer
and to become more competitive generated a renewed need for musicians and offered a temporary lifeline to the musical community.
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1. LOS MUSICOS PROFESIONALES EN LA VALENCIA REPUBLICANA
La Segunda Republica fue una época de grandes cambios para los musicos profesionales en Espafia. La renovacion de los modelos culturales -impulsada
principalmente por la expansién del cine sonoro- y la creciente falta de apoyo institucional -derivada de las crisis econdmicas surgidas a raiz del octubre
negro de 1929- fueron mermando poco a poco las oportunidades laborales del colectivo.
Valencia ofrecia en esa época una vida musical atractiva. Sin embargo, solo contaba con una formacién profesional estable, la Banda Municipal, la cual,
eso si, ofrecia unas condiciones dignas de trabajo a sus componentes. Salvador Astruells afirma que los profesores de la Banda Municipal estaban mejor
remunerados que cualquier trabajador industrial o agricola (2003:104).

Hay que destacar que esta agrupacién profesional no hubiese sido posible sin el caldo de cultivo que supuso el asociacionismo valenciano, especialmente
las bandas de musica y sus precedentes: los ateneos y circulos recreativos. Dichas entidades amateurs, ademds de promover una gran cantidad de
actividades musicales y teatrales, crearon un publico avido de cultura, ya no solo en la capital sino también en poblaciones mas pequefias (Arnau y

Gomis, 2010).

El Conservatorio, por su parte, también contribuyé enormemente al desarrollo de la cultura valenciana. Este daba empleo a las grandes figuras musicales
de la época, las cuales ocupaban ademas puestos relevantes en formaciones como la Orquesta Sinfénica, la Orquesta de Cambra, el OrfeéValencia o la
propia Banda Municipal. Dicha realidad hacia que el resto de musicos lo tuviera dificil, viéndose abocados a compaginar actuaciones en orquestas de
teatro, con trabajos en cines, cabarets y music-hall, mas alguna clase particular, amén de bolos ocasionales en bodas o funerales. De ahi que el contexto
de la musica culta estuviera totalmente entrelazo con aquel de la musica ligera (Bueno Camejo, 1997:23).

La dureza del trabajo era innegable; asi lo aseguraba el gerente del Teatro Apolo en 1934, Salvador Pordomingo: «hay que proteger a esa clase tan
castigada de los profesores de orquesta, hundidos en la angustia mas terrible en estos dias de cine sonoro, de discos gramofénicos y de radios»1.

La aparicién del cine sonoro habia supuesto un duro varapalo para los musicos que amenizaban las sesiones mudas. No obstante, como sefiala José Ferriz
en sus memorias, muchos de ellos todavia tocaban en pases sonoros hacia 1934, de ahi que el cine y el teatro lirico dieran empleo a casi todos los
musicos de la Asociacion Benéfica y Montepio de Profesores Musicos de Valencia (2004:47). La légica busqueda de una rentabilidad en taquilla por parte
de los empresarios, sumado al avance de otros espectaculos como los toros y el fUtbol (Peiré Barco, 2007:161), harian cambiar esta situacién.

La paulatina degradacion de las condiciones laborales del colectivo llevé a diversas protestas y paros durante los afios previos a la Guerra Civil. En junio
de 1934 se produjo una huelga nacional con el objetivo de mantener a las orquestas en los cines, cosa que ya no resultaba rentable. La propuesta de los
musicos valencianos2, aunque esta se llevo a cabo primero en Sevilla, consistia en cobrar diez céntimos extra por entrada en todos los espectaculos
musicales: zarzuela, 6pera, revista, etc. La medida fue aceptada por el publico aunque no se generalizé en toda Espafia. Dicho acuerdo no fue mas que
un parche momenténeo, ya que en enero de 1935 se realizé un nuevo paro por los mismos motivos: «los profesores musicos se encuentran
imposibilitados de actuar, merced a la adopcién de los aparatos mecénicos, los cuales, sobre falsear el arte, ofrecen un obstéculo enorme a la vida de los
profesionales».3
La Asamblea de Profesores Musicos, que se inauguré en Valencia el 17 de ese mismo mes, intentd solucionar el problema contando con la «atencién de
las autoridades»4, pero a falta de soluciones reales y de un acuerdo claro, las condiciones laborales de los musicos quedaron a merced de los intereses
empresariales.

El empresario, por su parte, hacia lo que buenamente podia para que salieran las cuentas. El séptimo arte atraia a un espectro de publico mayor y
comenzaba a tener un papel protagonista en la industria del entretenimiento, hecho que preocupaba enormemente a los productores teatrales. El
dramaturgo Angel Lazaro analizaba la situacién en El Mercantil Valenciano:

No es que la gente carezca de dinero para gastérselo en el teatro, no; los cines llenan de pUblico en cuanto aparece la pelicula que interesa. Hemos de
buscar por otra parte las causas de que al teatro le falte esa masa compacta de espectadores capaz de sostener un dia y otro, durante toda la semana, y
con dos funciones diarias, el espectaculo teatral.5
En este sentido, las producciones de teatro y zarzuela intentaban buscar el equilibrio entre el publico potencial, el precio de las entradas y el nimero
Optimo de sesiones para rentabilizar el montaje.

Sin embargo, muchas veces habia que ir mas alld e intentar llamar la atencién de los espectadores. Las sesiones populares servian como reclamo y
ayudaban a rentabilizar una produccién cuando esta empezaba a perder plblico. El Teatro Principal, por ejemplo, ofrecia en su «gran semana popular»,

en enero de 19356, butacas a 1,50 pesetas por un espectaculo cdmico, cuando generalmente las entradas podian estar entre 3 y 4 pesetas. También el
NostreTeatre realizaba matinés llamadas dilluns democratics en las que se podia presenciar una sesion doble de teatro por el médico precio de 1 peseta
en butaca y 0,40 en general.

En esta guerra de precios, la zarzuela seguia siendo el espectaculo mas caro. Las entradas para dicho género se situaban por encima de las 2 pesetas, ya
que habia que pagar a musicos, cantantes y decorado. El precio de la butaca no dependia tanto del teatro en si como de la compafiia que producia el
espectéculo, de ahi que las producciones de proyeccién nacional fueran més caras. Por ejemplo, los precios de las funciones que realizé la Compafiia

Lirica del Teatro Calderén de Madrid en el Teatro Apolo en 1934 eran de: 5 pesetas en palco platea y principal, 4 pesetas en patio y 3 pesetas en
delantera patio.7 El espectaculo contd con el conocidisimo tenor Miguel Fleta en dos de las ocho funciones programadas, en las que se disparé el precio
de la entrada: 12 pesetas en palco platea, 5 en palco principal y 4 en delantera patio. El teatro intentd ajustar el nimero de funciones de Fleta al publico

potencial que podia asistir, lo cual dio un muy buen resultado segln la prensa.8
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Ocasionalmente, se podian encontrar entradas de producciones de zarzuela sorprendentemente baratas. El Teatro Moulin Rouge, por ejemplo, ofrecia en
marzo de 1934 una sesion doble, El Barquillero y La del Soto del Parral9, en la que la entrada costaba 1 peseta, precio seguramente acorde a la calidad
de la produccién.
2. LA AMENAZA DEL CINE SONORO
A lo largo de la Segunda RepUblica, muchas salas convirtieron al cine en el nlcleo de su programacién, algunas otras combinaron el séptimo arte con
actuaciones ocasionales de zarzuela, variedades o teatro, mientras que una minoria opté por ofrecer Unicamente teatro y lirica.

Hasta la temporada 1933/1934, Valencia contaba con una gran cantidad de teatros que proyectaban cine: Ruzafa, Eslava, Alkézar, Nostre Teatre, Casa de
los Obreros, Olympia, Capitol, Suizo, Lirico, Tyris, Avenida, Gran Teatro, Metropol, Popular Cinema, Cinema Goya, Valencia Cinema, Actualidades Film,
Condal y Doré. Aunque estos eran los mas importantes, lo suficiente como para poder anunciarse en prensa, habia otras salas mas modestas que tenian
una repercusién minima en los periddicos.

Con la expansion del cine sonoro, los muUsicos que amenizaban las peliculas comenzaron a ser prescindibles. Sin embargo, la presion de este colectivo
consiguié que la musica en directo permaneciese en algunas salas, con actuaciones en los intermedios 0 ambientacién de algunas cintas documentales.
El director de orquesta José Feriz relataba en sus memorias que los cines de estreno proyectaban dos sesiones: la continua, que se prolongaba durante
toda la tarde, y la numerada, que empezaba a las diez de la noche. En esta Ultima un sexteto -dos violines, viola, violoncelo, contrabajo y piano- se
encargaba de la ambientacién musical. Los locales de reestreno, sin embargo, solo podian permitirse un trioy algunos cines, principalmente los de
extrarradio, tenian que conformarse con un pianista (2004:47).

A pesar de los enormes esfuerzos que se realizaron para prolongar esta situacion, la poca rentabilidad que suponia para al empresario la presencia de
musicos en los cines fue acelerando la progresiva desaparicién de esta modalidad artistica.

No obstante, la llegada del cine sonoro posibilité una nueva forma de disfrutar de la musica: las peliculas musicales. Como afirma Sanchez Vidal
(1999:584) una de las caracteristicas mas destacables de la cartelera republicana fue el auge de los musicales y bailables, que conocieron un éxito sin
precedentes. Por su parte, la industria cinematografica nacional supo aprovechar bien esta situacion. Asi, la Compafiia Industrial Film Espafiola S.A. -
CIFESA-, fundada en 1932, dio un impulso importante al género con titulos como Nobleza Baturra -1935- y Morena Clara -1936-, ambas dirigidas por
Florian Rey y protagonizadas por la gran estrella de la época, Imperio Argentina.

3. LA BUSQUEDA DE UN MODELO EMPREARIAL RENTABLE PARA LAS ARTES ESCENICAS
Como ya hemos dicho, la década de 1930 fue un periodo de cambios profundos en el modelo de gestidn de la industria del espectaculo, siendo el mas
importante de ellos la conversién de muchos teatros en cines. Sin embargo, en los afios inmediatos a la Guerra, el nimero salas dedicadas al nuevo
medio habia crecido tanto que muchos empresarios apostarian por el retorno a una cartelera escénica variada, en la que los espectdculos musicales
serian determinantes.

En la ciudad de Alicante se produjo una problematica similar durante esa década. Como afirma Lloret i Esquerdo (1998:196), la agresividad con la que
competian los diferentes cines obligd a los empresarios a abaratar los precios y a diversificar la oferta. Asi, durante el decenio 1926-1936, se tratd de
paliar la pérdida de publico con el aumento de los espectdculos musicales -en los que se incluian conciertos- y con la incorporacién del teatro en
valenciano, todo ello en un ambiente dominado por la expansién del cine sonoro.

Los principales coliseos valencianos, que pasamos a analizar a continuacién, buscaron férmulas con las que equilibrar el coste de las producciones con el
nimero potencial de publico que podia asistir. Asi, durante el segundo bienio republicano, muchos de ellos encontraron modelos artisticos que, ademas

de rentabilizar la cartelera, pasaron a ser su sefia de identidad; el ejemplo mas palmario es el del Teatro Ruzafa con el género de la revista.
Teatro Apolo
El Teatro Apolo, inaugurado como teatro en 1876 y situado en la Calle Don Juan de Austria, se convirtié en cine en la década de 1920. Sin embargo, a
partir de la temporada 1934/1935, el Cine Apolo retomd su nombre original y volvié a programar espectaculos escénicos.

El cambio en la gestién que se produjo durante esa temporada, la empresa Los Cuatro tomaria las riendas de la entidad en junio de 1934, propicié la
vuelta, entre otros espectaculos, de la zarzuela. Salvador Pordomingo, director de la empresa gestora, afirmaba al inicio de la temporada: «los cines son
lo que son y los teatros vuelven a resurgir, que hay publico para todo».10
El comienzo de la temporada 1934/1935 fue toda una declaracion de intenciones por parte de la nueva direccién: los hermanos dominicanos Eduardo y
Elena Brito estrenaron, bajo la direccién de Leopoldo Gil y Ortiz de Zarate, la zarzuela cubana La virgen morena. Esa temporada, ademas, se pudieron
ver revistas como Peccata mundi, Peteta o Los insaciables y zarzuelas de los maestros Sorozabal, Guerrero o Vives.

Pero si de captar publico era de lo que se trataba, habia un nombre que el Teatro Apolo no podia pasar por alto. El maestro Serrano habia sido requerido
al final de la temporada anterior para componer una zarzuela. Sin embargo, La dltima bruja, con libreto de Maximiliano Thous, se resistia a ver la luz. Este
hecho ponia muy nerviosos a los encargados del teatro ya que, como aseguraba el critico Caireles en el diario Las Provincias: «el estreno de una obra de

Serrano es asegurar la eficacia de un reconstituyente contra la anemia de la taquilla. Es la realidad de varias temporadas espléndidas».11


https://avamus.org/qdv_numero4.html#para
https://avamus.org/qdv_numero4.html#temporada
https://avamus.org/qdv_numero4.html#pesadilla

Associacio
Alenciana
MQ#] S icologia

21. QuaDriVium

La vuelta de las artes escénicas al Apolo conllevé apuestas alin mas arriesgadas, como la contratacién de compafiias internacionales. Las pocas
funciones que ofrecian los artistas extranjeros debian de ser rentables, asi que su anuncio en prensa se hacia mas notorio. Un buen ejemplo de ello es el
espectaculo que, en octubre de 1934, ofrecié la compafiia de variedades de Harry Flemming. Este mezclaba fox-trots con nimeros de blues, flamenco y

acrdbatas, estando amenizado por la Blue Birds Radio Orchestra, dirigida por el propio Flemming.12

Esta apuesta por la diversificacién de la cartelera y por el repertorio lirico estuvo acompafiada de una adecuacién de los precios al bolsillo del espectador,

ya que tales espectaculos encarecian normalmente las entradas. El Teatro Apolo opté ademas por las matinés a precios reducidos como forma de

promocién. Por ejemplo, a finales de noviembre de 1934 se ofrecieron varias funciones de la compafiia de Eduardo Brito a un precio de dos pesetas y
medial3, lo cual era bastante asequible para la época.

Por su parte, los mUsicos acogieron con esperanza esta diversificacién de la cartelera, ya que conllevaba més ofertas de trabajo. Eso si, para las
producciones de gran calidad la competencia era enorme y encontrar un puesto en la orquesta del Teatro Apolo era dificil dada la enorme cantidad de
musicos que se presentaban a las audiciones. El director de orquesta -y entonces violinista- José Ferriz cuenta en sus memorias que los musicos del
teatro Apolo estaban pendientes de un hilo ya que los aspirantes de la orquesta eran cada vez mas numerosos (1994:56).

Nostre Teatre
En un principio, el Nostre Teatre tenia como principal objetivo el desarrollo de las artes escénicas en valenciano. Tal como afirma Antonio Arias, esta sala
«tratd de llenar el hueco dejado por el Alkdzar en 1932 por falta de publico para las representaciones y actuaciones en valenciano, compartiendo ese
espacio con el teatro Novedades» (1999:100).

Aunque la labor divulgativa de la institucién se articulara principalmente en torno al teatro, la musica también servia a este fin. La organizacion de
conciertos de temdtica valenciana y de corte regionalista fue habitual durante los primeros afios de la década de 1930. En este sentido, la musica coral
simbolizaba a la perfeccién la unién de un pueblo a través de la lengua que, en lo cultural, se veia amenazada por la prevalencia del castellano, hecho
facilmente constatable si observamos el idioma predominante en las zarzuelas y obras de teatro de autores valencianos. En febrero de 1934, por
ejemplo, se organizd un concierto de «folklore vernaculo» a cargo de la Coral Normalistal4 y la Orquesta Valenciana de Camara bajo la direccién de los
maestros Aldas y Gil, donde se pudo escuchar misica de Manuel Palau, Vicente Asencio, Salvador Giner o Francisco Cuesta, entre otros.15
Durante los afios anteriores a la Guerra Civil, los directivos del NostreTeatre vieron la necesidad de adaptarse a los cambios de modelo que se estaban
produciendo en las carteleras valencianas, aunque ello significara abandonar la sefia de identidad de la institucién: el teatro en valenciano. Esta
adaptacion al gusto del publico se concretd, durante la temporada 1934/1935, en el cambio de nombre del teatro. El diario Las Provincias recogia la
noticia el8 de abril de 1935: «sabiendo la honda admiracién que Valencia siente por su hijo predilecto [...] no es extrafio que la noticia de que Nostre
Teatre va a rendir culto al ilustre maestro llamandose en lo sucesivo Teatro Serrano, haya producido en la ciudad verdadera alegria».16
Sin lugar a dudas, mas que a un acto de sincera admiracién hacia el autor, la maniobra respondia a un deseo de atraer a mas publico mediante el
reclamo de la zarzuela. La sesién inaugural del rebautizado Teatro Serrano fue, igual que la del Teatro Apolo, otra declaracién de intenciones: el propio
maestro Serrano dirigié a Anita Barbarroja y a Vicente Simén, acompafados de las masas corales de la Sociedad el Micalet, en La cancién del olvido y La
dolorosa.

En esta vuelta al repertorio de zarzuela, sin embargo, el teatro Serrano no descuidé su atencién a los autores valencianos, el mejor ejemplo de ello fue el
reestreno, en abril de 1935, de El ruisefior de la huerta de Leopoldo Magenti. La premiére de la obra habia tenido lugar en Madrid en 1929 y desde
entonces no se habia vuelto a interpretar.17
Teatro Principal
El Teatro Principal era propiedad de la Diputaciéon, aunque su direccién era cedida a un empresario que se encargaba de explotarlo como si se tratara de
una compafifa privada. Esta institucion fue el buque insignia del teatro valenciano durante la Segunda Republica y la calidad de sus espectéculos era
superior a la media; la prensa asi lo reconocia:

La vida ciudadana precisa que haya teatros de muchas clases; se puede prescindir de bastantes de ellos, pero debe de haber siempre un coliseo donde el
arte mas depurado, de mayor elevacion artistica, tenga su refugio, para que la alta costura sea ofrecida a las gentes con toda pureza. Teatros de esta
suerte deberian, ademas, estar subvencionados, como en todo el mundo sucede, asi, ni faltaria la dpera, ni podrian escasear temporadas draméticas de
alto valor.18
A pesar de la calidad de los montajes que se presentaban, la falta de un apoyo financiero sélido por parte de las autoridades hacia imposible, entre otras
cosas, una temporada regular de épera.

El Teatro Principal ofrecié la Gltima temporada operistica estable en 1929. Durante la Segunda Republica el género lirico por antonomasia desapareceria
de las carteleras valencianas casi por completo (Galbis, 2002:655). Solo apareceria algun titulo de forma aislada, como una representacion de La Traviata
el 5 de abril de 1935, que en realidad no fue una produccién operistica estricto sensu sino un acto benéfico para la Asociacién Valenciana de Caridad. La
Unica oportunidad de disfrutar de este género en Valencia serian los festivales de verano que se celebraban en los Jardines de Viveros.

La dificultad de programar dperas jugé a favor del género nacional. La zarzuela, cuyas producciones eran mas baratas y captaban mas publico, se hizo un
hueco importante en el teatro Principal. Hay que destacar que en la temporada 1933/1934 no se representaron zarzuelas hasta el 9 de mayo, dia en el
que se inaugurd la temporada lirica con la obra Gondolera, del maestro Balaguer.19 Sin embargo, durante el curso 1934/1935 la direccién del teatro
intentd hacer una programacién mas homogénea, repartiendo las representaciones de zarzuela durante todo el afio.
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La opereta, por su parte, también tuvo su cuota en la programacién del Teatro Principal. En el inicio de la temporada 1934/1935 pudo verse el debut de
la Compafiia de Operetas Vienesas que, con el tenor Tino Folgar y el actor aleman George Urban, representaron E/ primo de las Indias, de Hallen y
Kunneke. De caracter cdmico, esta obra ejemplificaba a la perfeccién la necesidad que tenian los empresarios de programar titulos que unieran elegancia
y distraccidn, tanto es asi que en las primeras funciones de la obra se registré un lleno absoluto del teatro.20
También es importante destacar que el Principal fue el Unico teatro que ofrecié, durante la Segunda Republica, espectaculos de danza de calidad. La
naturaleza de estos fue muy diversa: desde actuaciones de baile de caracter popular y nacional, como por ejemplo los recitales de Antonia Merced, «La
Argentina», en enero de 193421, hasta grandes ballets extranjeros, como las dos sesiones organizadas por la Filarmdnica y protagonizadas por los
Ballets Rusos de Montecarlo, que cosecharon un éxito absoluto de publico.22
La citada filarmdnica, ademds de ayudar al desarrollo de la danza en Valencia, convirti6 al Teatro Principal en escenario natural de la musica culta.
Aungue normalmente esta asociacién presentaba conciertos de cdmara y actuaciones de la Orquesta Sinfénica, también posibilité la aparicién de
grandes formaciones de fuera de nuestra ciudad, como la Orquesta Sinfénica de Madrid o la Orquesta Lamoreaux de Paris.

En los afios previos a la Guerra Civil , la Sociedad Filarménica perdié un gran nimero de socios, debido, segln su Junta de Gobierno, a «la crisis
econdmica y a la inestabilidad politica y social de caracter mundial» (Sapena, 2007:467). Aun asi, durante la Segunda Republica se consiguié traer a las
tablas del Principal a musicos tan destacados como Elly Ney -1931-, Zino Francescatti -1931-, Jacques Thibaud -1932 y 1936-, Claudio Arrau -1933-,
Arthur Rubinstein -1933-, Fritz Kreissler -1934-, Alfred Cortot -1934-, Misha Elman -1934-, Gregor Piatigorsky -1934-, Wanda Landowska -1936- o Nathan
Milstein -1936-.

La actuacién de figuras internacionales generaba una gran expectacion entre el publico e hizo del teatro Principal una referencia a nivel nacional, aunque
el mérito de la contratacién corriera a cargo de la Filarmdnica. Asi, una de las actuaciones mas aclamadas fue la que ofreci6, en mayo de 1934, el
violinista Fritz Kreisler junto a la Sinfénica de Valencia y al maestro Izquierdo: «extraordinaria expectacion habia despertado [...] la venida a Valencia de
Kreisler, el gran violinista considerado como el primero del mundo, y en verdad que no defraudd el gran artista vienés aquella expectacién».23
Este concierto, como asegura José Ferriz en su autobiografia, fue el que mas caro costo a la Filarmdnica, ya que el caché de Kreisler era de cinco mil
ddlares, exigiendo el pago en esta divisa (2004:54).

Si hablamos de musica culta no podemos pasar por alto un género que, aunque minoritario, también tuvo un hueco en la programacion del Teatro
Principal: la musica coral. Los programas de dichos conciertos contaban con una importante cantidad de piezas de corte popular y de compositores
nacionales. Tal es el caso de la actuacion ofrecida por el orfedn “Cantigas d’Aterra” de A Corufia, el 2 y 3 de junio de 1934, o de la Masa Coral de
Bucarest el 17 de abril de 1934.

Los orfeones valencianos también tuvieron su oportunidad en este espacio. Uno de los conciertos mas importantes del segundo bienio republicano y que
simboliza la buena etapa por la que pasaban tanto la Orquesta Sinfénica como el Orfed Valencia fue la ejecucion de la Novena Sinfonia de Beethoven, el
2 de julio de 1935. Para el concierto se conté con la direccién del misico aleman Heinz Unger. Este discipulo de Bruno Walter, expulsado de la Alemania
nazi, llegd a Madrid en verano de 1935 y la Sociedad Filarménica vio la oportunidad contratarlo. La soprano solista fue Carmen Andujar, mujer de
Eduardo Lépez-Chavarri Marco, y la critica quedé entusiasmada con la primera representacién que se hacia en Valencia de esta obra:

Si, Unger ha exigido mucho [...] con qué entusiasmo, y a las veces con cuanta paciencia no le han correspondido solistas, coro y orquesta. Asi se ha
llegado a esa ejecucién verdaderamente maravillosa de la Novena Sinfonia que se recordara siempre en Valencia mientras haya aficién a la musica.24
Como podemos observar, aunque otros teatros incluyeran zarzuela o algin concierto aislado en sus programaciones, el Teatro Principal supo prestar
especial atencién a la musica en todas sus formas. Esto hizo que la excelente promocién de musicos valencianos de la época, entre los que destacaron
Garcés, Palau y Lépez-Chavarri, tuviera difusion mas alla de los muros del Conservatorio.

Teatro Ruzafa
Este teatro, situado en el actual Paseo de Ruzafa con la calle Coldn, tuvo una posicidn privilegiada durante el primer bienio republicano, como bien
manifiesta el maestro José Ferriz en sus memorias: «el teatro Ruzafa mantenia su hegemonia [...] El Apolo alternaba con espectaculos de variedades,
zarzuela y hasta revista con muchas dificultades y riesgos econdmicos» (2004:52).

Sin embargo, durante el Ultimo bienio republicano, el cambio de direccién y de modelo empresarial en los teatros ya consolidados, como el Nostre Teatre
o el Apolo, conllevé un clima de enorme competitividad al que el Ruzafa tuvo que hacer frente con imaginacién. De este modo, el progresivo retorno a las
artes escénicas que se produjo durante la década de 1930 también afectd al Ruzafa. La sala optd por una cartelera de lo mas diversa durante estos afios,
haciendo de las variedades su sefia de identidad. Dicho género habia desaparecido practicamente de los teatros debido a la irrupcién de los cabarets, en
los que, para mayor placer del publico, se podia beber alcohol.

La temporada 1934/1935, que comenzé con un espectaculo de ilusionismo, Cémitre25, sintetiza a la perfeccion el espiritu del teatro Ruzafa. A este
espectaculo le siguié uno de variedades a cargo de Raquel Meller y muchos otros de parecida naturaleza, entre los que cabe destacar la revista jMucho
cuidado con Lola!, que se presenté en mayo de 1935 y en cuya crénica se destacan las caracteristicas que posibilitaron a este tipo de espectaculos la
obtencién de una gran cantidad de ingresos en taquilla:

Y claro, aquello no es Parsifal. Es lo otro: es lo que con el titulo de jMucho cuidado con Lolaj se presenta principalmente como espectaculo, para regodeo
de la vista. Todo esto entre fastuosas decoraciones y con mdusica frivola, pegadiza, alegre, jaranera, de ese popularisimo compositor internacional que es
el maestro Padilla.26
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José Ferriz confirmaba esta realidad en sus memorias (2004:57) al asegurar que este fue un teatro de revista, con representaciones ocasionales de
zarzuela. Sin lugar a dudas, el nicho artistico que ocupaba el Ruzafa le hacia bastante competitivo, ya que la programacién del resto de teatros no era tan
ecléctica. Los espectaculos de variedades resultaban muy rentables: «espectaculo frivolo, y muy americano [comentaba Las Provincias sobre el montaje
Fantasio] es innegable que ha merecido el aplauso del publico y que ha de dar dias de esplendor, por lo menos material, que ya es bastante, al Teatro
Ruzafa».27
Teatro de la Libertad
El 28 de febrero de 2009 ardi6é uno de los teatros mas emblematicos de la ciudad de Valencia: el Teatro Princesa. Inaugurado en 1853, su primer nombre
hacia referencia a la Princesa de Asturias, Isabel II. El caracter popular de la zona en la que se ubicaba -en la interseccion de las calles Moro Zeit y Rei en
Jaume del barrio del Carmen- hizo que el tipo de actuaciones que pasaban por su escenario fueran de naturaleza ligera: sainetes, zarzuelas y operetas
(Cosme Ferris, 2002:471). Como sefiala la profesora Francisca Ferrer Gimeno28, a principios del siglo XX su popularidad crecié hasta convertirse en uno
de los puntos de referencia para las nuevas compafiias. Sin embargo, como pasaria con la mayoria de los teatros, con la llegada del cine sonoro se
abandoné temporalmente el teatro y la zarzuela, dada la mayor carga econémica que estos géneros suponian para la sala. Como rezaba un titular de
1924, la estrategia era clara: «Otro teatro convertido en cinematégrafo. Nos referimos al teatro de la Princesa, en la que tres sefiores, con un gran
entusiasmo, se han confabulado para que muy pronto sea uno de los salones mas frecuentados».29
Con el cambio de nombre durante la década de 1930, el rebautizado Teatro de la Libertad siguié centrando su programacién en el cine, aunque teatro y
zarzuela apareciesen de forma esporadica en su cartelera. Durante la temporada 1933/1934, por ejemplo, el publico pudo ver zarzuelas como La
Generala o Juegos Malabares, ambas del compositor Amadeo Vives, con un reparto encabezado por Amparo Alarcén y que contaba, entre otros, con
Daniel Garrido, Rosario Ferrer o Eliseo Penadés. También se realizaban galas benéficas con gran afluencia de publico en las que era habitual encontrar
nuimeros de dicho género. En esa misma temporada, sin ir mas lejos, destacé la velada en la que Anita Barbarroja y Adolfo Sirvent cantaron diversos
nimeros de zarzuela.30
Una vez que el mercado del cinematégrafo empezé a saturarse, muchos empresarios vieron la necesidad de regresar a los espectaculos en vivo. Sin
embargo, la tarea de volver a convertir al Princesa en una referencia teatral era enormemente dificil, ya que la reforma que se hizo de la Plaza Emilio
Castelar -actual Plaza del Ayuntamiento- en 1929 hizo que la actividad cultural de la ciudad pasara a concentrarse en las calles aledafias a dicha plaza,
dejando a este teatro aislado del nuevo centro de Valencia.
El Teatro de la Libertad vivié episodios verdaderamente curiosos al tratar recobrar el prestigio perdido. José Ferriz relata en sus memorias (2004:55) que
la junta directiva del Montepio de Profesores MUsicos «consintié» que cdmicos y musicos en paro gestionaran, sin consentimiento de ninguna autoridad
dirigente, una temporada “experimental” en el antiguo Princesa. Se realizaron representaciones de zarzuela los sdbados y domingos y la taquilla estuvo
intervenida por los intérpretes, que gestionaban integramente la recaudacion.

Al igual que pasé con el Teatro Apolo, la temporada 1934/1935 supuso una vuelta a los espectéculos en vivo en el Teatro de la Libertad. El gerente del
teatro de la calle Rei En Jaume, Don Luis Ramirez, lo dejaba muy claro en una entrevista realizada por Las Provincias ante el inicio de dicha temporada:
- ;Y el cinematégrafo, que alimenté tantos dias de la Ultima temporada?

- Yo le estoy bien agradecido, pero esta temporada he de volver a las luchas teatrales. No en balde se llama Teatro de la Libertad [...] luego voy a dar a
mi publico teatro y a elegirlo libremente entre todos los géneros, sin despreciar oportunidad alguna.31
Entre esta variedad de géneros, la revista, o género frivolo como afirmaba el propio Don Luis Ramirez, también consiguié hacerse un hueco. Como se
puede observar, la mUsica formaba parte activa de la cartelera valenciana de la época, aunque predominaran los géneros de caracter mas popular.
Teatro Alkazar
Situado en la Avenida del General Sanmartin, este teatro se inauguré el 6 de febrero de 1931. Debido a sus reducidas dimensiones, el Alkazar era
conocido como «la bombonera» (Cosme Ferris, 2002:447), lo cual dificultaba la realizacién de zarzuelas en dos sentidos. Por un lado, ante un aforo
limitado, la rentabilidad de las producciones se dificultaba enormemente. Por otro lado, el tamafio del escenario no permitia grandes alardes
escenograficos. Los medios de comunicacién se hacian muchas veces eco de este problema. Una critica a la zarzuela “Los cadetes de la reina” asi lo
describia: «el publico salié complacido de las bonisimas intenciones de los artistas, que tenian que desenvolverse en un escenario no todo lo amplio que
requieren estas obras».32
De entre los grandes coliseos valencianos el Alkazar era el que menos programacion lirica ofrecia, centrandose en autores teatrales que aseguraban la
rentabilidad de la taquilla: Jardiel Poncela, Hermanos Quintero o Paco Barchino, entre otros. Como afirma Antonio Arias (1999:100), la continua busqueda
de rentabilidad llevé a la direccion a plantearse un cambio radical en la naturaleza de los espectaculos que ofrecia y llegd a presentar, durante la
temporada 1933/1934, sesiones de taxi-girls, es decir, una sala de bailes en la que los caballeros pagaban a estas chicas para bailar.

Durante la temporada 1934/1935, la nueva direccién empresarial de muchos teatros propicié una renovacién de la programacion. El Alkézar, en concreto,
cambidé de manos en julio de 1934, Este caso fue especialmente llamativo porque el nuevo empresario era un autor dramatico francés, que habia
trabajado durante muchos afios en Francia y en América. Don Francisco Manenti, que llegé a la capital del Turia debido a los negocios de importacién que
tenia su familia33, planed una programacion de gusto francés que alternaba titulos de autores espafioles y galos. Sin embargo, la oferta escénico-musical
se vio debilitada en la nueva temporada.


https://avamus.org/qdv_numero4.html#Reaparici%C3%B3n
https://avamus.org/qdv_numero4.html#muerte
https://avamus.org/qdv_numero4.html#cine
https://avamus.org/qdv_numero4.html#Anita
https://avamus.org/qdv_numero4.html#Libertad
https://avamus.org/qdv_numero4.html#Alk%C3%A1zar
https://avamus.org/qdv_numero4.html#septiembre

Associacio
Alenciana
MQ#] S icologia

24. QuaDriVium
Dancings y cabarets
Durante la Segunda Republica, el ambito de la musica culta se encontraba entrelazado con aquel de la musica popular. Los musicos profesionales
actuaban en uno u otro contexto segun sus necesidades, de ahi que los dancings y los cabarets supusieran una oferta laboral nada desdefiable para el
colectivo.

Durante la década de 1910, del tono descarado del Cuplé, o género infimo, se pasé al espectaculo de las variedades, mucho més decente y apto para
todos los publicos. Las varietés y sus diferentes versiones, como la revista, eran organizadas en salas de teatro y fueron el referente en cuanto a
espectaculos populares durante muchos afios (Salaun, 1990). La férmula de mezclar, entre otros géneros, cancién y danza pronto se veria amenazada
con la expansién del cine, derivdndose esta clase de eventos a otros ambientes muchos mas distendidos, y no aptos para todos los publicos, como fueron
los dancings y los cabarets. Tanto es asi que la programacién de una velada de variedades en el Teatro Ruzafa en septiembre de 1934 sorprendia a la
critica por lo poco que se prodigaba ya este género en el teatro:«aquel arte varietesco que durante muchos afios habia llenado de algarera popularidad, y
a la vez suntuosa prestancia, la atencién de los publicos espafioles y que sucumbid porque no pudo resistir el abordaje de las naves escandalosas y
plebeyas del cabaret y del music-hall».34
Las salas mas importantes fueron el Shangai, el Bataclan, el Eden Concert, el Dancing Alkazar y el Moulin Rouge. Ricardo Mufioz Suay (Arias, 1999:94),
recuerda el ambiente que se vivia, en sus afios de adolescencia, en el Batacldn y en el Eden Concert: «ya en la guerra, la UGT y la CNT ponian carteles en
el primero de los locales [el Bataclan], en los que se decia Camaradas, respetad a las artistas, que estan trabajando».

El ambiente “distendido” que podemos imaginar habia en estos locales, también es sefialado por Lépez-Chavarri Andudjar (1992:157), quien asegura que,
ya iniciada la guerra, la UGT colocé un letrero al fondo del célebre Bataclan en el que se podia leer «las artistas son hijas del pueblo y deben ser
respetadas».

Por la escena del Bataclan pasaron los mejores artistas del panorama varietesco de la época (Arias, 1999:95): Estrellita Castro, Miguel de Molina o una
jovencisima Conchita Piquer, quien estuvo practicamente toda la guerra en zona nacional. Otros artistas dignos de mencién que pisaron las tablas de los
diferentes locales valencianos en los afios previos a la guerra fueron Paco Sans, Marilin Palanca, Carmencita Vallés, Olga Gastén, Mary Contetras, Fina
Vallés, Maria Luisa Jiménez, Pilarin de la Pefia, Maruja Tomas, Estrellita Lopez o Gloria Navarro.

Estos locales siempre contaban con musica en directo. Ademas, en alguno de ellos era posible escuchar jazz de forma habitual, como en el Shangai. En
otros se podia asistir a espectéculos que no estaban directamente relacionados con las variedades, como en el Moulin Rouge, donde en varias ocasiones
se programaron zarzuelas.35 Esta Ultima sala era ademas la Unica sala de la que se escribian resefias en los diarios.

4. CONCLUSIONES
Las paginas precedentes han servido para esbozar el contexto artistico que vivieron los musicos profesionales en Valencia durante el periodo 1933/1935.
A lo largo de la década de 1930, la expansién del cine sonoro amenazé a este colectivo de dos formas. En primer lugar, haciendo de las orquestas que
actuaban en las sesiones mudas algo innecesario. En segundo lugar, ejerciendo una competencia enorme con las salas de teatro, muchas de las cuales
optaron por reconvertirse en cines.

Sin embargo, en la temporada 1934/1935, los principales coliseos valencianos pusieron en duda este modelo. La capital del Turia tenfa durante esos afios
una cartelera cinematogréfica muy extensa y muchos empresarios de teatro pensaron que la solucién a esta enorme competencia pasaba por la
diversificacion de la cartelera y por la vuelta a los espectaculos escénicos.

De esta forma, el cine Apolo se reconvirtié en teatro y decidié centrarse en espectaculos de contenido musical, desde revistas hasta zarzuelas, llegando
incluso a apostar por compaifiias internacionales. La estrategia del NostreTeatre y del Teatro Libertad fue parecida, situando a la zarzuela en el centro de
Su programacion.

El teatro Principal, por su parte, se consolidd en el papel que habia jugado durante toda la Il Republica; a saber, presentar espectaculos de una calidad
superior al resto de coliseos y en dmbitos muy diferentes, como en musica coral, misica de cdmara y sinfénica, teatro, zarzuela de compafiias nacionales
o danza.

En un esfuerzo por diferenciarse de sus competidores, el teatro Ruzafa se centré en el género de la revista, aunque sobre la base de una programacion
muy diversificada. Esta necesidad por destacar del resto también cal6 entre los dirigentes del teatro Alkazar, que optaron por fomentar el teatro en lugar
de los géneros musicales.

Por Ultimo, cabe destacar la oportunidad laboral que encontraron los musicos en los dancing y cabarets, los cuales contaban casi siempre con musica en
directo. Podemos concluir que, durante la temporada 1934/1935, la vuelta a los espectaculos escénico-musicales supuso un balén de oxigeno para el
colectivo, al cual aguardaban afios de gran dificultad por delante.
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