Q QUADRiVIUM Associacié

Alenciana

: REVISTA DIGITAL DE MUSICOLOGIA MR, icologia

D ;
(2021)
Compositores valencianes i teatre liric popular en el primer terg del segle XX
Isabel Ferrer Senabre
[nvestigadora independent
RESUM

Partint de I’analisi hemerografica i documental, aquest treball analitza les contribucions al teatre liric de caracter popular escrites per
compositores valencianes durant el primer ter¢ del segle XX. En el transcurs d’aquests anys, generes com ara la sarsuela, el cuplet o la
revista gaudiren d’una gran assisténcia de public i d’ells emergiren bona part dels éxits musicals de 'época. Tant en valencia com en
castella, foren espectacles de consum massiu que emplenaren els coliseus de la ciutat, executats per companyies professionals, semi-
professionals o fins i tot d’aficionats. El text aborda qiiestions relatives a les dinamiques de composicié femenina d’aquests generes en
interaccié amb P’analisi de les xarxes socials del moment prenent les obres de Dolores Soriano Raga, Elena Faus Faus, Ethelvina-Ofelia
Raga Selma, Matilde Caturla Masia i Lola Vitoria Tarruella. A més de completar el cataleg de les compositores, se suggereix que I'accés a
la composici6 de teatre liric fou un indicatiu d’una certa professionalitzaci6 i integraci6 en els cercles de produccié cultural que movien
algunes de les iniciatives teatrals més reeixides del moment a la ciutat. Simultaniament, I’article s’interessa per entendre quines foren les
condicions de desenvolupament professional de les compositores aixi com es fa esment a algunes de les dificultats d’analisi postetior.
Paraules Clau: Dones compositores; Teatre liric popular; Sarsuela, Sainet; Revista; Feminisme, Escena local.

RESUMEN

Partiendo del analisis hemerografico y documental, este trabajo analiza las contribuciones al teatro lirico de caracter popular escritas por
compositoras valencianas durante el primer tercio del siglo XX. En el transcurso de estos afios, géneros como por ejemplo la zarzuela, el
cuplé o la revista disfrutaron de una gran asistencia de publico y de ellos emergieron buena parte de los éxitos musicales de la época.
Tanto en valenciano como en espafiol, fueron espectaculos de consumo masivo que llenaron los coliseos de la ciudad, ejecutados por
comparfifas profesionales, semi-profesionales o incluso de aficionados. El texto aborda cuestiones relativas a las dinimicas de composicion
femenina de estos géneros en interaccién con el analisis de las redes sociales del momento tomando las obras de Dolores Soriano Raga,
Elena Faus Faus, Ethelvina-Ofelia Raga Selma, Matilde Caturla Masid y Lola Vitoria Tarruella. Ademas de completar el catilogo de las
compositoras, se sugiere que el acceso a la composicién de teatro lirico fue un indicativo de cierta profesionalizacién e integracion en los
circulos de produccién cultural que movian algunas de las iniciativas teatrales mas exitosas del momento en la ciudad. Simultaneamente,
el articulo se interesa por entender cuales fueron las condiciones de desarrollo profesional de las compositoras, asi como se comentan
algunas de las dificultades de analisis posterior.

Palabras Clave: Mujeres compositoras; Teatro lirico popular; Zarzuela, Sainete; Revista; Feminismo, Escena local.

ABSTRACT

Based on press and documentary analysis, this paper analyses the contributions to popular lyric theatre written by Valencian women
composers during the early 20th century. Over these years, genres such as zarzuela, cuplé and revue enjoyed large audiences, and from
them emerged some of the greatest musical hits of that time. Whether in Valencian or Spanish, they were mass-consumption shows that
filled up the city's theatres, performed by professional, semi-professional or even amateur companies. The text addresses questions
relating to the dynamics of composition of these genres written by women in interaction with the analysis of the social networks by
taking the works of Dolores Soriano Raga, Elena Faus Faus, Ethelvina-Ofelia Raga Selma, Matilde Caturla Masia and Lola Vitoria
Tarruella. In addition to completing the catalogue of women composers, it is suggested that access to lyric theatre composition was
indicative of a certain professionalisation and integration into the circles of cultural production that moved some of the most successful
theatrical initiatives of the time in the city. At the same time, the article is interested in understanding the conditions of professional
development of women composers, and discusses some of the difficulties for further analyses.

Keywords: Women composers; Popular and lyrical theatre; Zarzuela, Sainete; Revue; Feminism, Local scene.
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Introduccié

Gracies a 'impuls dels moviments feministes, actualment presenciem un periode de revisié de les activitats
musicals on participaren les dones, amb l'objectiu de visibilitzar-les pero també de contrarestar imaginaris
col‘lectius sovint identificats amb allo masculi. En aquest sentit, tenen especial rellevancia social les aportacions
sobre dones compositores, una comesa que ha permes la incorporacié de figures femenines a la narrativa historica
d’una de les professions musicals amb major valor simbolic.

Ia tasca minuciosa i necessaria de visibilitzacié de dones que es dedicaren a I'escriptura musical ha tingut
nombrosos beneficis, perdo també ha posat de manifest alguns contrapunts, com ara la propia utilitzacié de
Petiqueta dona o dones com a categoria d’analisi historiografica, el caracter eurocentric d’allo que entenem com a
«compositora», una manca de problemitzacié de les metodologies emprades per a estudiar-les, les formes amb les
quals s’ha dut a terme P'articulaci6 del debat entre la historia «particular 1 la «universaly, o la centralitat del binomi
autor-obra davant altres terrenys musicals amb una preseéncia femenina major (cf. Cascudo 1 Aguilar Rencel, 2013;
Palacios, 2013; Ramos, 2010). En conseqiiencia, repensar les categories i metodologies sobre les quals construim
la historia de la musica és un dels clams de la musicologia feminista, desconstruint els mecanismes patriarcals de
la historiografia tradicional i situant el genere com una categoria central en 'analisi de les practiques sonores.

En qualsevol cas, és innegable que la incorporacié de treballs sobre compositores resulta cabdal a distints nivells.
Primerament, per a contrarestar la criptoginia a la qual han estat sotmeses. En segon lloc, per a vertebrar-ne una
memoria que permeta articular una genealogia i evitar-ne la sensacié6 permanent d’excepcionalitat (Campos
Fonseca, 2014; Hernandez-Romero, 2021); en aquest sentit, sembla superada la controversia sobre la prioritat
d’estudiar dones «comunes» o dones «excepcionals», un debat en el si de la historiografia també present en el cas
de l'analisi de dones i musica (Zavala, 2009: 211). 1, finalment, perque permet aprofundir en I'estudi del genere

com un espal de poder també dins de la creacié musical 1 tot el seu entramat social.

Aixi, partint de I'analisi hemerografica i documental, aquest treball analitza les contribucions al teatre liric de
caracter popular de compositores valencianes durant el primer ter¢ del segle XX. En el transcurs d’aquests anys,
les obres que s’encabiren dins de generes que anaven des de les sarsueles fins a les revistes, passant per sainets
amb musica, gaudiren d’una gran assistencia de public 1 d’elles n’emergien bona part dels eéxits de la musica en
boga d’aquell moment. Tant en valencia com en castella, foren espectacles de consum massiu que emplenaren els
coliseus de la ciutat, tant si s’executaven per part de companyies professionals, semi-professionals o, fins i tot,
d’aficionats. Cal tindre en compte que en aquesta ¢poca les porositats entre allo culte i allo popular eren més
evidents que les construccions que n’hem fet posteriorment, amb produccions i personalitats que fluien entre totes
les escenes. Per tant, per a formar un relat alternatiu a la narrativa canonica al voltant de la musica és interessant
també focalitzar en aquests formats.

Aixi, aquest text aborda quiestions relatives a les dinamiques de composicié femenina per als citats géneres musicals,
tenint en compte la interaccié amb les xarxes socials, a partir de les obres de Dolores Soriano Raga, Elena Faus
Faus, Ethelvina-Ofelia Raga Selma, Matilde Caturla Masia i Lola Vitoria Tarruella. A més de completar el cataleg
de les compositores, se suggereix que I'accés a la composicié de teatre liric popular fou un indicatiu d’una certa
professionalitzacio 1 integracié en els cercles de producci6 cultural que movien algunes de les iniciatives teatrals
més reeixides del moment a la ciutat de Valencia. Simultaniament, I’article s’interessa per entendre quines foren
les condicions de desenvolupament professional de les compositores durant els anys vint i trenta aixi com es fa
esment a algunes de les dificultats amb les quals ens podem trobar en I'actualitat a 'hora d’analitzar-ho.
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Dones i composicié en ’entorn valencia de principis de segle XX

Es considera que el primer terg del segle XX fou un moment d’eclosi6 de Iactivitat de les dones a 'ambit cultural,
una realitat que va anar en paral-lel a les modificacions en la consideracié social i politica dels subjectes femenins
que es consolidaria amb l'arribada de la Segona Republica espanyola. Aquests avancos també cristal-litzaren a
I’esfera musical en algunes de les seues professions. Aixi, bona part dels espectacles escénics es construiren al
voltant de les performances femenines en el moén del cuplet i altres generes afins, un model que acabaria traslladant-
se al cinema. De fet, s’ha assenyalat la rellevancia i independéncia de les celebritats cupletistiques 1 operistiques
d’aquell moment, facilitant aixi referents femenins alternatius a les narratives hegemoniques (Anastasio, 2009;
Martinez, 2020).

Tanmateix, el protagonisme de caire massiu de les cantants no va anar en paral-lel a la de les instrumentistes, tot i
que és una afirmacié que demana molts matisos. Fins fa no massa s’havia considerat que 'educacié musical de les
dones, especialment la practica instrumental del piano, formava part del conjunt d’activitats que les normes
d’urbanitat del segle XIX jutjaven apropiades per a eixe genere, sempre com quelcom ornamental. Si bé en molts
casos si que es va seguir aquesta linia, diverses recerques comencen a desmuntar una generalitzacié facil d’aquest
arquetip.

En primer lloc, Labajo (1998) ha qiiestionat la idea que I'educacié musical femenina d’ambit privat esdevinguera
només accessoria, ans al contrari: el piano a 'espai domeéstic va obrir noves possibilitats laborals per a les dones
de classe mitjana, les quals trobaren la docencia en académies privades una eixida professional solvent i socialment
acceptada. En segon lloc, Hernandez-Romero (2019), en el seu estudi sobre els inicis del Conservatori de Madrid
a mitjan segle XIX, desmunta la concepcié que 'educacié musical d’ambit formal fora majoritariament masculina.
De fet, s’hi localitza una profusa preséncia femenina des dels origens del centre educatiu, amb reconeixement de
les dones musiques dins i fora de la institucié. A més, la participacié de les dones en el mén musical va anar en
augment progressivament en el transcurs de la centiria decimononica, com demostren els cada vegada més
nombrosos estudis —vegeu, per exemple, Garrigosa (2019). Per tant, si bé la situacié estava lluny de ser igualitaria
a nivell professional, 'educacié musical va permetre a les dones accedir a Pespai laboral en determinades

circumstancies.

En Valencia, la conjuntura al darrer quart de segle XIX fou un reflex d’aquest panorama. Fontestad (2006: 268) ha
constatat com en 1879-1880, curs de naixement del Conservatori de Valencia, les dones representaren el 54 % de
les matricules; setze anys més tard, aquest percentatge va augmentar fins a un diafan 76 %. A més a més, altres
escoles de musica complementaven els ensenyaments oficials, com ara I’Escola Normal de Mestres o els entorns
associatius (Fontestad 2006: 56, Clares 1 Mico, 2014). Ara bé, a diferéncia del col‘lectiu masculi i com va ocorrer
arreu, I’estudi musical i el seu desenvolupament professional posterior per a les dones es fitava per altres vies: se’n
censurava I'accés a determinats instruments o disciplines d’estudi, es limitava o precaritzava la professionalitzacio
o es recolzava 'abandonament del moén laboral amb el matrimoni. També en el cas valencia, a més del cant,
I'instrument majoritari de practica femenina va ser el piano, encara que a partir de la decada del 1910 s’hi comencen
a trobar dones que realitzen estudis de violf o guitarra, aconseguint algunes d’elles una carrera reeixida.

Pel que fa a la creacié musical escrita, en les revistes valencianes es parlava, tot i que en una quantitat forga limitada,
de l'existencia 1 activitat de compositores d’altres latituds. La premsa es feu resso, per exemple, de la mort
d’Augusta Holmes en 1903, o va ressaltar la interpretacié d’obres a Alcoi de la compositora francesa Cécile
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Chaminade ’any 1906." A mesura que va avancar el segle comencaren a aparéixer croniques —no sempre positives—
sobre les obres de compositores nacionals de renom, com ara Maria Rodrigo —el 1916 s’escenifica a Valencia la
seua sarsuela Diana la cazadora i més tard visitaria la ciutat—, Maria de Pablos, Adela Anaya o Onia Farga.”

En el cas de les compositores valencianes, la presencia a les classes de composici6 reglades va ser testimonial pero
no per aixo inexistent, com tampoc ho va ser la seua preséncia a altres assignatures —harmonia o estética de la
musica—, pel que es despren d’una ullada sumaria a les actes del Conservatori de Valéncia. La premsa de la ciutat
de principis de segle va rebre amb bon talant la incursi6 en la composicié de Desamparados Chavarria i Amalia
Martinez vers el bienni 1906 i 1907.” Desafortunadament, la primera va faltar prematurament i la segona se’n perd
el rastre. Aquestes dues compositores varen pertanyer a la mateixa generacié —la de les nascudes al voltant de
1880— que altres sorgides en 'ambit alacanti, com ara Antonia Gonzalez Simpson (1886-?) o Emerinda Ferrari
Gonzalvez (1887-1950), unes figures que actualment coneixem millor gracies a les aportacions dels treballs de
Lacruz (2017). Els resums biografics d’aquestes compositores ens adverteixen que, si bé en alguns casos la creacié
musical femenina si que es va centrar en obres de xicotet format, a mesura que va progressar el segle XX també
treballaren en produccions que precisen una infraestructura interpretativa més gran.

Aixi mateix, de forma similar que en altres contrades peninsulars, les revistes valencianes destinades al puablic
femeni publicaren partitures per a piano escrites per dones, tot i que, pel que es coneix fins ara, d’'una forma
escassa. Fou el cas de la compositora emergent Lolita Izquierdo Jiménez (vegeu I/-/ustracié 1), alumna del
Conservatori i col-laboradora del setmanari Letras y Figuras, qui el 1911 en publica el vals M: primero.* Pertanyent a
una familia militar d’alt rang, actualment no hi ha més dades sobre la seua trajectoria vital.

Nadal.—Marcela Luls.—Maria Hernindez —Lolita Izquierdo (cola-

— dina
E;:ﬁo:"anglln:csl.::‘T&i‘elrl::nal:lgﬂru".—amonll Ferrer.— Vicenta; Izquierdo.—Catalina Haglund.—Pepita

Biguena y Manolita Manchon, primeros/premios del curso 1910 4 1911

II'lustraci6 1: Acte d’obertura del curs 1911-1912 del Conservatori de Valéncia. Fotografia de les alumnes
premiades 'any antetiot. Letras y Fignras, 44 (02/12/1911). Fons: Biblioteca Valenciana.

U Las Provincias, 31/01/1903; Heraldo de Alegy, 30/06/1906.

2 Maria Rodrigo apareix en nombroses ocasions: la de Iestrena de la sarsuela al teatre Princesa es narra a Las Provincias, 09/02/1916; Onia
Fatga (Las Provincias, 16/02/1928); Maria de Pablos (E/ Pueblo, 22/02/1930 1 09/03/1930); Adela Anaya (La Correspondencia de Valencia
19/10/1927 1 06/05/1931; E/ Pueblo, 07/07/1932; Heraldo de Castellén 07/07/1932; Diario de Alicante 09/08/1932).

3 Una ressenya de Dolotes Chavatria la trobeu a Lactuz (1917) i Amalia Martinez apateix a Las Provincias, 21/12/1907.

4 Letras y Figuras, 30 (26/08/1911).



Centrant-se en les composicions dedicades a I'escena —una de les principals fonts d’ingressos dels compositors
d’aquell temps—, i a diferéncia d’altres ambits geografics peninsulars (cf. Campos-Fonseca, 2014), fins al moment
a la zona estudiada no s’hi han localitzat composicions musicals esceéniques escrites per dones abans de la primera
decada del segle XX. Tanmateix, a partir d’aci apareixen incursions en el terreny de la sarsuela, destacant-hi la
produccié de la compositora villenera Lola Vitoria Tarruella. Segons explica Val (2021), Tarruella va escriure un
total de nou sarsueles, essent també en algunes la llibretista.

Sobre la que sembla la primera d’aquestes sarsueles, Maria Rosa, estrenada a Alacant en mar¢ de 1909, la premsa
de la ciutat expressa opinions positives, com han destacat successius treballs (Aracil, 2021; Navarro, 2018).
Tanmateix, una lectura més atenta de les critiques periodistiques aporta informacio al voltant de com es construien
els discursos de les categories «dona» 1 «compositora» aplicades a ’'ambit de la dramatirgia musical del moment:

Anoche se verifico en este coliseo el estreno de la zarzuela dramatica en un acto y tres cuadros titulada «Marfa Rosa».

La letra y la musica son originales de una distinguida sefiora de Villena, que con denuedo y bizarria impropias de su sexo, se
lanza por la escabrosa y dificil senda del arte teatral. Tales arrestos y energfas deberfan tener imitadores, porque ya es hora que
la mujer abandone un rutinario pernicioso y enervante para en inteligencia y comprenda que para algo posee un cerebro y
condiciones intelectuales superiores 4 las del hombre cuando de desarrollar asuntos en que la pasion y el sentimiento se ponen
de manifiesto.

Reciba la autora de «Marfa Rosa» nuestra mas cordial enhorabuena por la feliz iniciativa y decision que ha tenido al prescindir
de prejuicios anticuados y dedicar su inteligencia al hermoso arte del teatro.’

Cal recordar que la critica musical és un element cabdal on es legitimen o condemnen practiques musicals
associades al genere; les valoracions que s’hi mostren, sempre construides sobre els codis culturals del moment,
configuren els significats socialment compartits per a cadascun dels rols (Palacios 2021: 14-16). Aixi, en la cronica
citada es pot vore, entre els elogis a la forca i rebel'lia de la compositora, que I'autor jutjava convenient la
composicié musical femenina per evitar comportaments en les dones que considerava ociosos, sempre i quan
aquesta creacié musical versara sobre tematiques relacionades amb les emocions de caire passional. Una opinio,
en la seua lectura en clau positiva, que si bé restava integrada en els discursos de genere d’aquell moment, estava
allunyada totalment de la neutralitat i modelava allo que es volia considerar pertinent o desaconsellable per a cada
genere. De fet, les idees del critic de I’Heraldo ans citades s’acoblava bé amb I'ideal de dona respectable en els anys
previs a la Primera Guerra Mundial. Un ideal que considerava que les dones, a partir d'un marc conceptual basat
en una diferéncia essencial que les dotava d’autoritat superior en qlestions sentimentals, havien de tindre un paper
rellevant en quant a tot allo relatiu a 'educacié social (Llona, 2017: 108-109).

Per la seua banda, un altre dels critics que va valorar 'esmentada sarsuela de Tarruella va expressar la seua
perplexitat —que devindria també en paternalisme a mesura que avangava la cronica— pel fet d’haver de jutjar la
creacié d’una dona:

Créeme lector: al cojer [sic] la péfiola para exponer en unas cuartillas mi opinién leal y franca sobre la obra estrenada anoche,
siento un sudor frio y un no se qué por todo el cuerpo, que me hace dudar de mi mismo.

Y el caso no es para menos. Por primera vez en mi vida periodistica, me veo obligado a judgar el trabajo de un ser de distinto
género que el mio. Y he aqui mi apuro, puesto que hagan lo que hagan, aunque mal hecho estuviera, cuantas pertenecen al sexo
débil, para un servidor... ni de perlas.®

5 Heraldo de Alicante, 01/04/1909.
6 Diario de Alicante, 01/04/1909.
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Aixi, el conjunt de textos sobre Maria Rosa de Tarruella compartiren alguns dels trets amb que es va qualificar les
obres d’altres compositores de teatre liric que arribarien uns anys després, com ara Maria Rodrigo (cf. Lorenta,
2021), caminant sovint entre 'esmentada cortesia masculina, reconeixements sincers, elogis pel fet d’haver trencat
convencionalismes i una suposada «excepcionalitaty de les dones compositores. Aixi mateix, també com feu la
compositora madrilenya, Tarruella no va restar inactiva davant les paraules de la premsa. D’una forma elegant, va
agrair als rotatius la bona acollida mitjangant una carta transmesa pel seu cosi. Més enlla de la presencia d’aquest
mediador familiar, de Iescrit en destaca I'ds recurrent de la paraula «autor per a definir-se a si mateixa i es mostra
a favor d’augmentar la complicitat amb el public.’

En qualsevol cas, les aparicions als diaris de successives obres 1 personalitats en aquesta década de 1910 també
serviren per a caminar cap a una certa naturalitzacié de la preséncia publica de les compositores. La nova
conjuntura es va apreciar en les posteriors croniques d’una altra de les sarsueles de Tarruella, ;Mi Granadal,
estrenada a Madrid en 1918 (vegeu [/-/ustracid 2). Com que no era la primera estrena de la compositora, els
periodistes pogueren acollir-se menys comodament a convencionalismes, perd no per aixo s’estalviaren els
comentaris habituals, ans esmentats.”

En resum, sense abandonar el marc de Pexcepcionalitat, el canvi de coordenades a finals de la década de 19101 la
presencia de figures publiques com ara Maria Rodrigo o Lola Vitoria Tarruella fan pensar en un context més
favorable per a la dedicacié a la composicié de musica per a géneres escenics en relacié amb la vida cultural del

moment.

—

e

Una escena de la zarzueln c;x un acto “Mi Granada®, libro del Sr. Gonzdlez del Castillo, misica de In sedora dofia Dolores Victorid
de Giner, estrenada en ¢l Teatro Comico

1I-lustracié 2: Escena de la satsuela M7 Granada, de Tarruella. Mundo Grifico, 23, 05/06/1918.
Fons: Biblioteca Nacional d’Espanya.

7 E/ Pueblo (Alacant), 14/04/1909. )
8 £/ Sol (Madrid), 01/06/1918; La Epoca (Madrid) 01/06/1918.



Teatre popular en valencia: la participacié de Dolores Soriano Raga

La figura de Dolores Soriano Raga ha estat ressaltada fonamentalment per ésser I'autora de la musica del primer
himne al Valéncia Club de Futbol (1924). Més enlla d’aquesta dada —que fins no fa massa havia passat forca
inadvertida—, els treballs més extensos sobre la compositora els devem, d’una banda, al religiés Vicente Tena, qui
n’escrigué una ressenya biografica i recolli part de la seua obra per a la seua biblioteca de compositors valencians.
Draltra banda, Raquel Lacruz es va encarregar d’ampliar el seu perfil professional per a I'exposicié Compositores
valencianes de la Federacié de Bandes (2017). De la vessant professional de Soriano, a grans trets, es diu que va ser
durant més de cinquanta anys professora de I’Escola Municipal de Musica de Valéncia. Pel que fa a la faceta
compositiva, s’informa que té nombroses obres pertanyents als generes de les marxes i els pasdobles i a obra vocal
de xicotet format. No hi havia fins a aquest moment, per tant, cap referéncia a musica escenica.

Amb T'anim de completar el seu perfil biografic i contextualitzar la inclusié al seu cataleg de les obres que ens
ocupen, podem dir que hi ha constancia que Soriano va naixer a la ciutat de Valéncia en 1896.” La seua formaci6
musical va tindre lloc al conservatori de la ciutat, on entre els anys 1907 1 1914 va rebre classes de solfeig, piano,
historia i estética de la musica." La primera aparicié que tenim de la compositora en premsa la trobem en maig de
1914 quan va participar com a cantant acompanyada de piano en un acte benefic organitzat per «las damas
valencianas de la Proteccion de Intereses Catdlicos» en homenatge a 'arquebisbe Victoriano Guisasola, celebrat
al conservatori de Valéncia. La direcci6 i acompanyament musical va correr a carrec del professor de musica José
Garcia Sola."" Probablement, Soriano hi actuava en qualitat d’estudiant. La narracié de lacte, seguint un
procediment habitual a 'época, en feia distincions entre la procedencia social de les participants, classificant-les
entre «senyoretes» amb nom i cognoms, i les anonimes «obreres», que cantaren darrere les primeres. Més endavant,
a finals de maig del 1916, Soriano apareix cantant en un homenatge a Enric Granados en la Sala Beethoven de
Valencia en presencia de les filles del compositor catala, just abans de I’actuacié d’una jove promesa del piano
d’aquell moment: Amparo Iturbi.”

Segons les informacions dels rotatius, fou dos anys més tard, quan Soriano comptava amb vint-i-dos anys, que va
comengar la seua carrera com a compositora. I ho va fer amb un cuplet, un genere en boga en aquell moment. La
peca breu va ser escrita inicialment com a nimero musical pertanyent a ’'obra de teatre [Valensia de dia, amb llibret
de Josep Peris Celda, estrenada al sal6 Novedades el 4 de marg del 1918. La premsa informava de la preséncia de
la musica: «Contiene la partitura musical del cuplet {Mut...! Mut!’»."” I’obra va gaudir d’un cert éxit que li va
permetre estar en cartell més d’un mes, segurament esperonada per ser la segona part de Uexitosa g olen Hum? O
Valensia a fosques, estrenada uns mesos abans, obra del mateix Peris Celda perd que no comptava amb nimeros

musicals.

De la mateixa manera que la seua predecessora, |alnsia de dia era un sainet que narrava de forma prototipica les
vicissituds dels habitants del centre historic de la ciutat després de les escassedats economiques produides per la
Primera Guerra Mundial. I’obra contenia, ja quasi arribant a I’dltima part, un cuplet que apareixia en escena fent
us d’una situacié habitual del moment: la narracié d’un invident que es guanyava la vida cantant o explicant

9 Arxiu Municipal de Valéncia, Padré Municipal; Levante, 16/05/1974.

10 Arxiu del Conservatori Superior de Musica de Valencia, Llibre d’actes d’examens del Conservatori de Valéncia (1879 a 1883; 1907 a
1914).

W a Correspondencia de Valencia, 24 1 26/05/1914.

12 T a5 Provincias, 03/05/1916.

13 E/ Pueblo, 05/03/1918.
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romancos. Soriano va elegir per al mateix una musica en temps d’havanera, que funcionava especialment bé gracies
a un teatral «Mut, mut» col'locat sobre la dominant a distancia d’octava després d’una nota llarga. En reproduim
uns inspirats primers versos que prompte passarien a la memoria popular: «Si el Marqués de Campo tornara a la
vida / i vera Valéncia, com ha canviat / segur que ditia, / torneu-me a la fossa / perqueé és preferible estar soterrat.
De l'obra s’imprimiren dues edicions: una més austera, on s’hi incloia una fotografia de 'autor de I'argument, 1
una segona, molt més vistosa, que adjuntava fotografies de P'escenificacid, la dedicatoria corresponent i una

fotografia —amb igualtat de condicions que 'autor de la lletra— de Soriano, autora de la musica (vegeu I/-/ustracid
3).

1l'lustraci6 3: Portada de VValensia de dia (1918). Font: fons Bas Carbonell, Biblioteca Valenciana.

Si bé T'obra de teatre no ha destacat entre les del seu genere, I'éxit del cuplet sembla que va ser reeixit. Sense
descartar que algun element musical de la peca fora ja popular abans de 'escriptura duta a terme per Soriano, poc
després de I'estrena hi ha constancia de versions amb lletra diferent per a ser cantades de forma informal, una
practica molt habitual en aquell moment. Es el cas, per exemple, que trobem al llibret de festes de Massanassa, on
s’hi llig una adaptacié popular de la lletra del cuplet.' Posteriorment, la popularitzacié i anonimitzacié del cuplet
—és a dir, la perdua de referéncies a la composicié de Soriano passant a la tradicié oral— esdevindria tan rapida
fins al punt que, segurament sense saber-ne l'origen, una altra compositora deu anys més jove que Soriano,
Ethelvina-Ofelia Raga Selma, en recolliria els seus versos cap a I'any 1950 com una mostra del folklore popular de

14 La Terreta (Massanassa), 2, 1918, Ajuntament de Massanassa, fons Biblioteca Publica Municipal de Massanassa.
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la zona."” Fins i tot ha estat possible trobant-ne mostres que han arribat per aquesta cadena oral, ja durant el segle
XXI. Per ultim, la tasca de localitzacié bibliografica de la partitura, quan encara no hi havia constancia que la
composicié havia anat a carrec de Dolores Soriano, tampoc ha estat senzilla, ja que a diferéncia de l'autor del text
de I'obra teatral, als registres catalografics s’havia obviat el nom de I'autora de la musica.

En qualsevol cas, malgrat aquesta popularitzacié del cuplet, sembla ser que Soriano no va continuar implicada de
forma continua en la composicié de musica per a 'escena, com a minim de forma professionalitzada. Les seues
segiients obres son dos pasdobles dedicats als torers Rosario Olmos i Manuel Martinez, encarregats per penyes
d’aficionats taurins (1923),'° i la que ha esdevingut la seua creacié més coneguda: el pasdoble considerat el primer
himne del Valéncia CE, una entitat esportiva que, en aquell temps, comptava amb només cinc anys de vida.
Iestrena va tindre lloc en Pacte de benediccié de les noves banderes del club el 21 de setembre de 1924,
interpretada pel que la premsa anomena «Unién Musical de nuestra Ciudad» i una «massa coral» pertanyent a la
Societat Coral El Micalet. No hi ha constancia dels motius que portaren a Soriano a escriure aquest pasdoble ni
tampoc si va ser un encarrec. Tot 1 aixo, si bé en aquell temps el futbol encara no atresorava la repercussié de hui
en dia, el fet que Soriano proposara o accedira a realitzar la composicio reflectiria una certa voluntat de recorregut
compositiu aixi com que la compositora acumularia reconeixement public previ. El fet que fora estrenada en un
acte oficial de ’entitat o la posterior publicacié de I'obra i remissié a la premsa, junt amb els encarrecs que rebia
per part d’altres entitats associatives, en remarca la visibilitat a la ciutat de la compositora.'’

També gracies a la profusa narraci6 de l'acte és possible saber que en aquell temps Soriano ja havia accedit al que
seria el seu principal treball de professora a I'escola municipal de musica de la ciutat. No obstant aixo, no va
abandonar del tot la composicié encara que amb una dedicacié puntual. Aixi, va tornar al genere de la musica
popular escenica amb ;Chdfer, al Novetats! (1925), una revista breu amb llibret de José Maria Juan Garcfa i
protagonitzada per Pactor Manuel Taberner, estrella local del teatre en valencia de 'época. La pega s’estrena de
nou al teatre Novedades el 18 de desembre de 1925 i es mantingué en cartell un parell de setmanes (vegeu 1/-/ustracid
4). En ella, Soriano hi va esctiure una il-lustracié musical cupletistica per a veu de dona a temps de fox-trot.'®

La repercussio de 'obra no va ser del tot intranscendent. En un article aparegut posteriorment, on es criticava la
poca qualitat de les estrenes teatrals a la capital valenciana —entre altres, per la gran quantitat d’obres que es duien
a terme— se cita Chdfer com una de les peces de referéncia on molts autors novells haurien d’acudir per a prendre
influéncies eficaces i s’hi esmenta a I’autor del llibret Juan Garcia com a un escriptor de referéncia.” Tanmateix,
no es conserva la partitura ni tampoc hi ha més apunts sobre I'escriptura musical de Soriano en aquesta peca.

15 Institut Valencia de Cultura, fons Ethelvina Raga Selma, caixa 23.

16 E/ Pueblo, 06/02/1923; Diario de Valencia, 23/05/1923. Pel que fa a la vida personal, un any més tard, el 1924, la trobem imponent un
lla¢ a la bandera de la banda de Sant Marcel'li que havia confeccionat ella mateixa per a celebrar les festes de les falles (Las Provincias,
18/03/1923).

7 La Correspondencia de 1V alencia, 07/09/1924; El Pueblo, 17/09/1924, La Correspondencia de Valencia, 22/09/1924, Las Provincias, 21/09/1924
123/09/1924; La Corresponfencia de Valencia, 08/08/1925.

'8 La Correspondencia de Valencia, 05/06/1928; E/ Pueblo 26/12/1925,22/12/1925,27/12/1925,29/12/1925, ,30/12/1925, 31/12/1925,
01/01/1926,03/01/1926,05/01/1926, 06/01/1926, 11/02/1926, 04/03/1926.

19 Manuel Pérez Rodrigo: «Una campafia muy justa en favor del teatro valencianor, Las Provincias, 28/12/1926.
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1I'lustraci6 4: Portada de ;Chdfer, al Novetats! (1925). Font: fons Bas Carbonell, Biblioteca Valenciana.

Malgrat aixo, a través de P'analisi de la pega aixi com algunes dades que apareixen al llibret podem hipotetitzar
sobre I'entorn de composicié. En primer lloc, jChdfer, al Novetats! podria ser una adaptacié a la valenciana de Chdfer,
al Palace, estrenada a Barcelona el 1920 1 adaptada al castella per a 'escena madrilenya amb el titol Chdfer, al Rosales.
Si bé no sabem si Soriano va tindre accés a aquestes obres, és innegable que, de la mateixa manera que a Valensia
de dia,la compositora controlaria els codis del génere escenic lleuger del moment.

En segon lloc, d’'una forma o altra, la participacié de Soriano en aquesta estrena ens indica que es movia entre els
cercles i espais destacats del teatre liric popular valencia d’aquell moment. El llibretista José Marfa Juan, encara que
no va gaudir de la fama d’altres autors, va ser tot un especialista en el génere de varietats, com demostren els seus
escrits en premsa. Tercerament, el Novedades era espai escénic on es representaven bona part de les estrenes de
teatre liric popular en valencia, gracies a 'empenta de Matias Belloch, 'empresari que regentava aquest teatre des
del 1918 i als fills del qual va dedicada I'obra. Per dltim, com hem dit, la peca va estar protagonitzada per alguns
dels artistes locals amb més fama en eixe génere.

En qualsevol cas, a partir de la década del 1930, la preséncia de Soriano als rotatius es reduira notablement, trobant-
la vinculada a 'ambit religis.”’ Aix{ mateix, la resta de la seua obra conservada és posterior a la Guerra Civil. En
opinié de Lacruz (2017: 9), el canvi de regim politic hauria condicionat la tipologia i el contingut de 'obra de
Soriano, «per la qual cosa al seu haver compta amb multitud de marxes militars d'exaltacié, musica patriotica,
himnes religiosos, cangons espanyoles i pasdobles, entre altres». A més de la composici6 i la docencia, durant els
primers anys del franquisme hi ha noticies de la seva participacié en diferents actes, com per exemple dirigint un
grup de Coros y Danzas en un concurs dintre de la Semana del Frente de Juventudes, celebrat al Teatre Apolo.”
Hi ha constancia, també, que fou monja seglar i que se la considerava una dona avangada al seu temps per la seua

20 «En el convento de la Trinidad», La Correspondencia de Valencia, 5/10/1930.
2V I evante, 21/05/1943.
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independéncia.”

En aquest sentit, el cas de Soriano enllaca amb algunes de les dificultats, ja exposades per especialistes com ara
Campos-Fonseca (2011), a ’hora d’articular un recorregut professional pero també personal de 'obra i el context
d’aquestes compositores, un fet que s’accentua si tenim en compte el marc del primer franquisme. La resta de
I'obra de Soriano, com comenta Lacruz, va estar guiada per la tasca pedagogica i, com tantes altres compositores,
amb una producci6 limitada al xicotet format. Amb tot, «tal vegada siga la compositora més antiga de que hi ha
constancia als arxius de la Banda Municipal de Valéncia i la que més obres d'autoria té a esmentada» (Lacruz
2017:9).

Elena Faus Faus i la revista Bésame

Amb les dades disponibles fins ara, aproximar-se al perfil biografic d’Elena Faus resulta complicat.” T.a manca
d’informacié de caire administratiu aixi com certes inconsistencies en la seua trajectoria vital, si tenim en compte
la documentacié de la premsa de I'época, generen alguns dubtes al voltant de la seua figura. Segons les
informacions aparegudes, trobem a una xiqueta anomenada Elena Faus que sembla ser que es va formar
musicalment a 'entorn del moén associatiu valencia a través de la «Rondalla Obrera» de la Societat Instructivo
Musical homonima vers I'any 1913. Aixi, amb la rondalla de 'esmentada agrupacio, la xiqueta Faus va actuar al
Centre Republica d’Alfafar junt amb la seua germana Isabel en una vetllada on, a més del concert, tingueren lloc
discursos d’entitats relacionades amb el republicanisme progressista.” En canvi, quatre anys més tard, també
formant duet de piano i bandurria amb la seua germana, va participar a Algemesi en un acte dels conservadors
jaumistes. En el mateix esdeveniment, el periodic anota que «la seforita Elena Faus pronuncio un elocuentisimo
discurso, en el que ataco al liberalismo que rige en Espafia. Una estruendosa ovacion ahogo las dltimas palabras
de la simpatica oradora».”

Després d’aquestes dues aparicions s’ha d’esperar tretze anys per a comptar amb més dades. En aquest cas,
s’identifica a una Elena Faus dedicada a les tasques de composicié musical, ja que se la cita formant part de 'elenc
de compositors que preparaven la programacié per a la temporada del Teatre Regional de I'any 1926. Aquesta
participaci6, de confirmar-se, esdevindria una dada significativa, ja que el Regional fou una iniciativa de taranna
col'lectiu (cf. Bojo, 2021), que va aglutinar a diferents personalitats de 'ambit literari, musical 1 escenic, i que
n’indicaria una certa disposicié a I’hora d’incorporar presencia femenina, encara que en una proporcié infima
respecte els homolegs masculins.

A diferéncia de Dolores Soriano, de qui en les deécades esmentades no hi ha localitzades declaracions en premsa,
Elena Faus va manifestar un auto-reconeixent en tant que compositora entusiasta per a teatre liric, aixi com també
com a llibretista. En un article que es titula «LLo que preparan nuestros autores», on es demanava a diversos
compositors que treballaven per a les obres teatrals en valencia, ella va respondre:

Si sefior, si que preparo algo. No he podido resistir la tentacion al enterarme que ha de inaugurarse el Teatro Regional.

Tengo La vespra de la Verge, comedia en verso, y E/ fonto de la panolla, en prosa, con libro y musica mia, y Tirali que encara vola,

22 [ evante, 11/04/2005.

2 Tot i la participacion laboral en I'entorn de la ciutat de Valencia, no he sabut trobar-la als padrons de 1903 ni 1924. Fons: Arxiu
Historic Municipal de Valencia.

24 E/ Pueblo, 25/02/1913.

2 Diario de Valencia, 20/01/1917.
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de Gayano Lluch. Para los teatros que se cultive nostra patla tengo Un sabater radiomanidtic. Y para mi admirado Manolo
Taberner, que no quiero que se haga viejo sin que me estrene algo, le reservo un apropésito en verso titulado Soc un chaval.

Esto es lo que llevo entre manos; pero como todo lo que sea para engrandecer a mi querida terreta me parece poco, pongo a
disposicion de los escritores libretistas todas las corcheas que a tropel invaden mi cerebro para formar melodias que, aunque
malas, no faltaran en ellas el ambiente de nuestra huerta y el sabor del arros en fesols y naps porque saldran del corazon de
una valenciana y estardn escritas a la sombra del Micalet.?0

Desafortunadament, de tot aquest corpus d’obres no se n’ha pogut localitzar més informacions. Segons dicta la
programaci6 del periodic d’un mes després, seria La VVespra de la 1erge 1"anica que va passar a formar part de la
programaci6 del Teatre Regional, pero es desconeix en 'actualitat si es va arribar a estrenar. Fins allo que es coneix,
tampoc es pot valorar si el factor geénere va tindre pes en aquesta abseéncia final. En qualsevol cas, una mostra que
reafirmaria la seua vinculacié amb Pequip del Teatre Regional és la participacio en la revista Teatro VValencia, signant
un escrit en vers que els editors inclogueren en la primera pagina d’un nimero especial en homenatge a Rafael
Gayano Lluch, el director de I'iniciativa del Teatre Regional, també a finals de 1926.”

Dos anys més tard d’aquesta vinculacié al Regional, en novembre de 1928, Faus va aparcixer dirigint de forma
«competente» les representacions de dos sarsueles en el Centro Instructivo de Socorros de Benicalap, en una
funcié benéfica.”® Aquest fet constata, una vegada més, com el mén associatiu valencia va esdevenir un espai on
algunes dones desenvoluparen de forma amateur o semi-professionalitzada les facetes de composicié o direccié
que els eren vetades en terrenys més professionalitzats.

El final dels anys vint també va acollir la propagacié de la revista com a génere escenic de moda i la compositora
no va restar aliena a aquesta corrent. Sota I'autoria del nom d’Elena Faus Faus al fons de SGAE es conserva el
registre d’entrada d’obres amb noms ben tipics de I'época i el context del moén dels espectacles de varietats: Po/vera
parisien, Mi sport, La paja del negro, Alla en Cubita o Los descuidos de Paca. 1 amentablement, només ha perviscut el guié
de la partitura d’una d’elles, titulada Bésame (vegeu 1/-/ustracid 5). No hi ha dades que constaten la seua estrena en
un teatre, pero si que estava anunciada 'emissié a les ones radiofoniques de la Pefia Radio el 9 de maig de 1929
des dels estudis de I'esmentada emissora situats a ’Ateneu Mercantil de Valéncia, amb la interpretacié de la

1.29

companyia de la tiple Pepita Gi

Bésame no té un argument continu siné que es tracta d’una acumulacié de quadres encapgalats per a una
protagonista femenina acompanyada per dos cossos de ball —un femeni i un masculi— i una orquestrina de cordes,
clarinets, cornetins, trombons 1 bateria. Estructurada en dos actes, la revista comenga amb un preludi, seguit d’un
fox, un vals lent i un charleston; el segon acte inclou un danzén cuba, un tango, un pericon, un fox, i un xotis per
a acabar en temps marcial. Pel que fa a la tematica i els textos, compleixen els trets que definirien al genere de la
revista segons la sintesi que en fa Montijano (2009: 1310-1311): un espectacle amb intenci6 de superficialitat, que
inclou parts dialogades i altres musicals, de taranna comic 1 fins i tot groller, amb estructura de quadres solts,
lluiment del cos de les dones artistes, diversio 1 ritmes populars. N’és un exemple de tot aixo un extracte de la lletra
del primer i segon numeros, anomenats «Los licores» 1 «Sidral-Jaz» [sic]:

26 Fi/ Pueblo, 03/09/1926.

27 Teatro Valensia, 14/09/1926.

28 F/ Pueblo, 06/11,/1928.

2 La Correspondencia de 1 alencia, 08/05/1929.
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Yo soy el Chanté Soy la cocaina

Yo soy el Cofac que da a morfina

Yo soy el Vermut la alegtia de vivir

Yo soy el Champaii [...] yo soy la esencia de amor

soy la esencia del suefio feliz |...]
Soy la sensacioén de un gran placer

porque es lo mejor beber Como todas las mujeres
como el ideal de una ilusién tengo un juguetito
enciende de amor el corazén |...] que me brinda sus placeres

sin con el juego un ratito.
Es el jaz un juguetito muy ficil de manejar
pues que lo a nuestro antojo y placer me suele dar.

1I'lustraci6 5: Portada de Bésame (1929). Manuscrit. Fons: CEDOA-SGAE.

Malgrat aquestes dades, la premsa no va reflectir cap activitat més d’Elena Faus fins el 1932, quan apareix dirigint
al Teatro Moulin Rouge la revista de la seua autotia Hacen falta hombres. A partir d’eixe moment se’n perd la pista.
Aixi, el cas de Faus, amb unes restes documentals 1 una preséncia publica fragmentaries i inconnexes, exemplifica
algunes de les dificultats a les quals ens enfrontem quan tractem de recompondre la trajectoria d’aquelles dones
compositores que hagueren de treballar sovint al marge dels cercles i focus musicals principals.

Les sarsueles d’Ethelvina-Ofelia Raga Selma i de Matilde Caturla Masia

D’una forma o altra, Pexisténcia de referents propers i la visibilitat de la qual gaudiren algunes compositores a

30 E/ Pueblo, 27/11/1932.
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nivell internacional influirien en les noves generacions de dones estudiants de musica, en un context integrat en
les noves coordenades sociopolitiques dels anys vint i trenta. Entre molts altres factors, 'experiéncia femenina en
I'ambit urba va estar mediatitzada pels canvis en els models de dona considerats acceptables després de la Primera
Guerra Mundial, que possibilitaren I'accés a un major nombre de professions alhora que negociaven altres bases
desitjables per a la feminitat del moment, com ara la religié (Llona, 2017: 110-115).

Probablement, aquest va ser el rerefons amb el qual van tindre lloc les primerenques projeccions professionals
compositives d’Ethelvina-Ofelia Raga Selma (Catarroja, 1911 - Madrid, 2005). Compositora prolifica, amb una
vida creativa intensa en diferents camps musicals 1 literaris —podeu llegir-ne més detalls als imprescindibles treballs
de Lacruz (2008 1 2018)— quan comptava amb déneu anys va composar dues sarsueles, datades a I'inici de la decada
de 1930. Unes fites que ella mateix remarcava en el propi curriculum i que sén una mostra tant de Iesperit
professional convengut de la compositora com de la vitalitat de la qual gaudia el geénere liric popular en aquell
temps.”'

La primera de les sarsueles, de la qual no se n’ha conservat ni la partitura ni el llibret —escrit per Antoni Ortells—
duia per titol Dewu mil duros, 1 va ser estrenada també a red6s del mon associatiu en la Societat La Protectora de
Valéncia, segurament a carrec d’aficionats al génere i estudiants de musica.”® Un any més tard Raga i Ortells
repetiren la gesta, ara en un entorn més professionalitzat, amb la sarsuela Yo soc fon pare. 1’obra es va estrenar el 18
d’octubre de 1931 al teatre Novedades de Burjassot. Se n’ha perdut la partitura pero he localitzat una copia
incompleta del llibret, editat per la Impremta Saguntina, probablement conservat gracies a un exemplar dipositat
a P'SGAE per al seu registre.”

L’argument de Yo soc ton pare se situa a una horta idil-lica 1 se centra en els conflictes habituals d’una parella de
novencans. Alguns dels moments que es va escollir musicar resulten interessants perque descriuen situacions
musicals corrents en aquella ¢epoca, com els duets amorosos tipics de les operetes, el cant d’aficionats als teatres
d’entitats associatives o I’assisténcia masculina a les sales de festa més innovadores de la ciutat. En destaca també
la preséncia de narratives, compartides amb cancons que han esdevingut «tradicionals», que descriuen —i
censuren— preocupacions del moment, com les relacions prematrimonials i embarassos no desitjats. Es, doncs, un

treball d’una certa envergadura per a una compositora molt jove.

Coetanies a 'obra de Raga son les peces esceniques musicals de la compositora Matilde Caturla Masia. Nascuda a
Alacant en mar¢ de 1907 en una familia benestant, va estudiar a Madrid i, de tornada a la seua ciutat natal, va
exercir com a concertista ocasional de piano fins que es va casar amb el metge Rafael Rodriguez Buades, qui
moritia als pocs mesos del matrimoni.” Uns anys després del tragic succés, Caturla es va desplacar a Valéncia
juntament amb la seua germana Loreto, qui també va realitzar alguna actuacié com a cantant. Matilde va alternar

les tasques de concertista de piano a les ones de la radio amb les de compositora emergent de peces ballables.”

A més d’aquesta activitat, els periodics consignaren una notable integracié de Caturla en els cercles culturals de la
ciutat. Primerament, hi ha constancia de I'estrena d’un sainet amb musica titulat Cristeta, també en el ja esmentat
sal6 Novedades, el 23 de desembre de 1933, amb llibret de José Gémez Polo, que s’interpretaria repetidament fins

31 Curticulum mecanografiat. Fons Ethelvina-Ofelia Raga Selma, Institut Valencia de Cultura.

32 [as Provincias, 07/05/1930.

3 Fons Ethelvina-Ofelia Raga Selma, Institut Valencia de Cultura.

34 La vog de Alicante, 09/03/1907,11/12/1917 1 25/06/1918; E/ Luchador (Alacant), 11/05/1925,01/10/1928 1 23/02/1929.
35 Diario de Alicante, 06/02/1933.
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el 27 de desembre.” Pel que es descriu en la mateixa cronica, es tractava d’'una comédia ambientada en un cafe-
bar, per on desfilaven diferents personatges al voltant d’una historia entre Cristeta, filla d’un violinista cec, i
Alfredo, un artista bohemi. Musicalment, hi alternaven diferents nimeros que Caturla defendria amb solvencia:

La partitura de la sefiorita Caturla nos ha causado la mejor impresion y en ella demuestra sus inmejorables cualidades de
compositora, dotes que puso de manifiesto en distintas ocasiones, entre ellas en las canciones del poeta Sendin Galiana,
musicadas por esta sefiorita, y que obtuvieron un éxito en audicion reciente de Unién Radio. Tanto el preludio de «Cristetay,
como el dueto cémico en tiempo de marcha, la sentimental romanza de la tiple y el cuplé foxtrot, nimeros que constituyen la
partitura, son faciles a la vez que inspirados, por lo que el publico, entre grandes aplausos, hizo que se bisaran todos ellos.

El treball conjunt amb el comediograf Alfredo Sendin Galiana es va tornar a repetir en 'obra Estampas d’Esparia,
un conjunt de poesies musicades destinades a una funcié benéfica que se celebra en el teatre Principal de Valéncia
el 8 de febrer de 1934, i el 13 d’abril del mateix any a Castell6.” La peca es dividia en cinc moments musicals,
titulats «Erase una melodia hecha mujer», «Castillar, «Galicia», «Un alto en el caminon, «Sevilla» i «l.a Mancha,
interpretats per Loreto Caturla i Clemente Cerda, acompanyats d’artistes locals i cors infantils formats per
membres de lalta societat de cada ciutat.” La produccié va comptar amb col'laboracions de luxe, amb
I’escenografia de Faust Hernandez Casajuana i els decorats de Francisco Pastor. Igualment com va océrrer amb
Cristeta, es desconeix si hi ha conservada cap copia de la partitura o del text.

En qualsevol cas, aquest entramat de relacions i els vincles amb Pentorn del teatre liric popular valencia
probablement va fomentar les simpaties de Caturla vers 'anomenada Societat Valenciana d’Autors. Aquesta
Societat va naixer a mitjan década de 1920 arran del descontent d’alguns dels professionals de I'espectacle teatral
valencia amb el centralisme i les taxes imposades de la Sociedad de Autores Espafioles (SAE); la forga i les gestions
efectuades al final de la década aconseguiren beneficis per als autors valencians fins que I'any 1932 entraria en joc
un sistema federal al si de la SAE que atorgaria una nova independencia a la Societat (Sola 1972: 44-47). Aixi,
aquesta nova Societat es va constituir a mitjans de 'any 1933.” Un any més tard, en febrer de 1934, Ientitat va
celebrar una vetllada commemorativa que va comptar amb la participaci6 dels socis 1 altres persones relacionades.
La nomina d’assistents a I’acte ens permet distingir noms i institucions ja familiars en aquest treball. L’acte va ser
organitzat per Hernandez Casajuana i Sendin Galiana, amb entrades que es venien al teatre Novedades i al Nostre
Teatre; entre els molts assistents, a més dels actors de les companyies de teatre valencia i noms d’altres notables
personalitats del moment, hi ha els llibretistes Peris Celda i Juan Garcia; a més a més, hi assistiren Matilde 1 Loreto
Caturla, les quals la cronica periodistica va situar al costat de 'escriptora de sainets Pilar Monzé (vegeu I/ lustracid
6).* Per contra, no hi apareixen les compositores Soriano o Faus, de la mateixa manera que altres noms masculins
destacats, que, potser diferencies professionals, personals o ideologiques, trobaren redds en altres entitats de caire
associatiu de la ciutat.

Seguint amb Caturla, també ha quedat constancia, a través de documentacié grafica, d’actuacions a Unién Radio
Valencia en 1935 i de la seua participacié, amb l'obtencié del primer premi ex aequo, en el concurs de piano
organitzat per la mateixa entitat que li possibilitaria viatjar a Madrid per concorrer en el certamen nacional
radiofonic.”" De fet, aquesta radio i el cercle del seu percussor, Enrique Valor Benavent, també estigueren darrere

36 B/ Pueblo, 22/12/1933.

37 Las Provincias, 27/01/1934.

38 Diario de Castellon, 12/04/1934.

39 [as Provincias, 11/05/1933.

40 T a5 Provincia, 20/02/1934.

41 S’han localitzat dues fotografies seues —una en companyia de actriu Carmen Cubero i la cantant Rosarito Ferrer— al fons Enric Valor
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de 'emissi6 de la ja esmentada obra Bésame d’Elena Faus a la Pefia Radio Valencia en 1929 —projecte anterior a
Unién Radio Valencia, nascuda el 1931.*

Per a finalitzar el recorregut de Matilde Caturla, també del 1935 daten Gloria i Sollozes, dos xicotets valsos per a
piano dedicats a Gloria Llorca Blasco-Ibéfiez, neta de P'escriptor i alumna de la compositora.” Encara 'any 1936
apareixen registrades obres seues, fonamentalment ballables.* Si bé amb l'arribada de la guerra es fa més dificil
seguir-li el rastre, hi ha constancia que més tard es casaria i tindria vinculacié amb el poble alacanti de La Romana,
on es traslladaria amb posterioritat de 'estada a Valencia (Santo, 2007).

g

II'lustraci6 6: Fotografia de l'acte de la Societat Valenciana d'Autors en maig de 1934. Probablement, les tres
dones assegudes en primer pla siguen les germanes Matilde i Loreto Catutla junt amb ’escriptora Pilar Monzé.
Fotogtafia de Barbera. Font: Las Provincias, 20/02/1934.

3

Reflexions finals

I’analisi de les obres liriques escrites per compositores valencianes del primer ter¢ del segle XX permet constatar
que, a nivell professional, no restaren alienes a la gran popularitat que tingueren aquests generes en aquell moment
historic, participant-hi de forma activa. Tot 1 que sembla que cap d’elles va poder-se’n dedicar en exclusiva i de
vegades les col-laboracions foren breus o ocasionals, el panorama tragat mostra com el seus treballs per a I'escena
teatral lirica s’integraren en alguns dels cercles professionals i culturals de relleu de la capital. Simultaniament, a
més de la seua participacié en els circuits comercials dels teatres de la ciutat, es destaca el paper que jugaren els

Benavent de la Biblioteca Valenciana, a més de les actes del premi de piano organitzat per la mateixa entitat. Sobre el premi, hi ha més
informacié a Heraldo de Castellén, 27/02/1935.

4 En el fons de Valor s’hi localitzen algunes manuscrits de xicotetes composicions més, quasi exercicis, d’algunes dones més: The Rosari,
de Marfa Rosario Salinero —esposa del mateix Valot—, Més gnapo qu'n sol, & Amparo Méndez i Elena. Habanera, de Carmen Herrando
(fons Enric Valor Benavent, Biblioteca Valenciana).

43 Manusctits, fons Col*leccioé Valenciana, Biblioteca Valenciana.

# El pasdoble /Bomba va! esta registrat a la Gaceta de Madrid, 07/08/1936 i, com a continuacié del mateix registre de 1936, apateixen al
BOE de 12/02/1940, el pasdoble E/ faro de I’Algueria, el fox america ;Mds cocktaill, una Danza i el xotis Ay, Recaredo!.
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entorns associatius per al desenvolupament de les tasques compositives, uns entorns sovint poc atesos des de la
historiografia musical.

Tanmateix, seria il-lusori no prendre en consideracié el caracter lligat a Pexcepcionalitat respecte als homolegs
masculins aixi com obviar que les condicions de treball de les compositores estigueren sotmeses als postulats de
genere, amb unes possibilitats de desenvolupament professional limitades per diverses vies, les quals probablement
també estan darrere d’alguns dels silencis 1 decisions professionals o vitals que les recorren. De la mateixa manera,
com remarquen els estudis de génere, no és possible tragar una linia continua i homogeénia que aculla baix un
mateix paraiglies contextual les caracteristiques de les estructures familiars i les xarxes socials que envoltaren les
figures de les compositores, amb procedéncies i trajectories diferents i particulars. En qualsevol cas, 'exercici de
caire contributiu 1 la linia cronologica dibuixada permet ampliar Pespectre de compositores i els seus catalegs, aixi
com oferir alguns punts de suport i també algunes escletxes per a posteriors analisis tant individuals com globals
de Iescriptura musical duta a terme per dones.
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