2 QUADRIVIUM Mot
REVISTA DIGITAL DE MUSICOLOGIA -

S icologia
13
(2022)

Francisco Bafieras Torres (1786-1863) musico mayor del regimiento Fernando VII.
El oficio de musico durante el Trienio Liberal
Frederic Oriola Vello

Cos de Professors d’Educacié Secundaria (GVA)
Maria Angels Faus Mascarell

Cos de Professors d’Educacio Secundaria (GVA)

RESUM

Francisco Bafieras Torres (1786-1863) es presenta com un music oblidat que al llarg de la seva carrera va exercir com a instrumentista de
la flauta i l'obog, aixi com a director de banda, compositor i docent. Una figura que va desenvolupar la professié musical en diferents
ambits geografics i professionals. A grans trets la seva vida es pot dividir en dos grans periodes: abans de 1826 com a music militar i,
posteriorment, quan va traslladar la seva residencia a Santiago de Compostel-la, on va treballar com a music vinculat a institucions
eclesiastiques i, a continuacid, va exercir com a director de la banda de I'Hospici de la ciutat. L'objectiu de la nostra aportacié és reelaborar
el seu perfil biografic a la vista de noves fonts arxivistiques i hemerografiques, prestant una especial atenci6 al seu periode com a music
major durant els anys del Trienni Liberal al capdavant de la musica del regiment de Ferran VII. Juntament ens apropem a la seva obra
compositiva, analitzant dues cangons patriotiques conservades a la Biblioteca Nacional d'Espanya.

Paraules Clau: Francisco Bafieras Torres; Trienni liberal; Cancons patriotiques; musiques d’ayre.

RESUMEN
Francisco Bafieras Torres (1786-1863) se presenta como un musico olvidado que a lo largo de su carrera ejercié como instrumentista de
la flauta y el oboe, asi como director de banda, compositor y docente. Una figura que desarrollé la profesion musical en diferentes
ambitos geograficos y profesionales. A grandes rasgos su vida puede dividirse en dos grandes periodos: antes de 1826 como musico
militar y, posteriormente, cuando trasladé su residencia a Santiago de Compostela, donde trabajé como musico vinculado a instituciones
eclesidsticas y, a continuacion, ejercié como director de la banda del Hospicio de la ciudad. El objetivo de nuestra aportacion es reelaborar
su perfil biografico a la vista de nuevas fuentes archivisticas y hemerograficas, prestando una especial atencién a su periodo como musico
mayor durante los afios del Trienio Liberal al frente de la musica del regimiento de Fernando VIL. Junto a ello nos acercamos a su obra
compositiva, analizando dos canciones patriéticas conservadas en la Biblioteca Nacional de Espafia.

Palabras Clave: Francisco Bafieras; Trienio liberal; Canciones patridticas; musicas de ayre.

ABSTRACT

Francisco Bafieras Torres (1786-1863) is presented as a forgotten musician who throughout his career worked as a flute and oboe
instrumentalist, as well as a band director, composer and teacher. A figure who developed the musical profession in different geographical
and professional fields. Broadly speaking, his life can be divided into two large periods: before 1826 as a military musician and later, when
he moved to Santiago de Compostela, where he worked as a musician linked to ecclesiastical institutions and later, he served as director
of the band of the Hospice of the city. The objective of our contribution is to rework his biographical profile in view of new archival
and hemerographic sources, paying special attention to his period as a major musician during the years of the Liberal Triennium at the
head of the music of the Fernando VII regiment. Along with this we approach his compositional work, analyzing two patriotic songs
preserved in the National Library of Spain.
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Francisco Bafieras Torres es uno de tantos musicos olvidados del siglo XIX. Su nombre suele aparecer asociado a
Santiago de Compostela, siendo tradicionalmente relacionado con la docencia musical en la Galicia de mediados
de la centuria del ochocientos.

Ahora bien, a poco que buscamos descubrimos como Bafieras es uno de los nombres que suelen aparecer en los
listados de musicos destacados de principios de la centuria, junto a nombres como Fernando Sor i Muntades
(1778-1839), Mariano Rodriguez de Ledesma (1779-1847), Joaquin Biosca Parés (1788-1834), José Sobejano (1791-
1857) o José Melchor Gomis (1791-18306) (Soto de Lanuza, 2016b: 21). Este autor se presenta como un musico
que desarroll6 su carrera en los ambitos militares, eclesiasticos y civiles.

Desde el punto de vista bibliografico, la principal fuente para acercarse a su vida sigue siendo la voz del diccionario
biografico inconcluso de Felipe Pedrell. Otras fuentes de la musicologia espafiola, como Baltasar Saldoni y José
Inzenga, también lo citan y resefian aspectos bien reales, bien atribuidos a su obra musical. Estas fuentes han
servido para documentar aportaciones mas recientes como la voz realizada por Teresa Cascudo en el Diccionario de
la miisica espariola e hispanoamericana, o la aparecida en el diccionario biografico elaborado por Abel Moreno Gémez
sobre los musicos mayores del Ejército espafiol.

Junto a ellas, las tesis doctorales de Francisco José Fernandez Vicedo y Beatriz Cancela Montes incorporan datos
que ayudan a reelaborar su perfil biografico. Ademas, la documentacién custodiada en el Archivo General Militar
de Segovia, junto a las noticias periodisticas aparecidas en la prensa histérica consultadas en los repositorios de
Biblioteca V'irtnal de Prensa Historica y de la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Esparia, permiten conocer su
participacién durante los afios de la guerra de la Independencia y del Trienio Liberal.

El objetivo que pretendemos es reelaborar el perfil biografico de Francisco Bafieras Torres, prestando una atencion
especial al periodo comprendido entre los afios 1820 y 1823 en que estuvo al frente de la musica del regimiento
Fernando VII. Bafieras se presenta como un musico politicamente vinculado con la causa liberal, que particip en
actuaciones de exaltacion patridtica. Junto a ello, hemos recuperado y analizado dos canciones compuestas durante
esta coyuntura.

A continuacioén, dividimos nuestra aportacion en dos apartados. En el primero combinamos las diferentes fuentes
consultadas para reelaborar su perfil biografico, al tiempo que prestamos una especial atencién a su periodo como
musico mayor durante los afios del Trienio. En el segundo apartado nos acercamos a su obra compositiva, donde
analizamos dos canciones patridticas que se han conservado en los fondos bibliograficos de la Biblioteca Nacional
de Espafa: «Cancion patridtica para musica militar a dos voces y coros» y «Avanzad, avanzad compafieros: cancion
patridtica con acompafiamiento de piano fortey.

1. El musico mayor Francisco Bafieras Torres (1786-1863)

Francisco Bafieras Torres se presenta como un musico de su tiempo. A lo largo de su carrera ejercié como
instrumentista de la flauta y el oboe, asi como director de banda, compositor y docente. Fue una figura que ejercid
la profesion musical en diferentes ambitos geograficos y profesionales. A grandes rasgos, su vida puede dividirse
en dos grandes periodos: antes de 1826 como musico militar y, posteriormente, cuando trasladé su residencia a
Santiago de Compostela, trabajando como musico vinculado a instituciones eclesiasticas y, a continuacién, como
director de la banda del Hospicio de la ciudad.



1.1. Nuevo esbozo biogrifico

Francisco Bafieras Torres nacié en Barcelona el 28 de diciembre de 1786 siendo hijo de Bartolomé Baferas y
Marfa Antonia Torres, de oficio dependientes de comercio. La hoja de servicios nos proporciona una breve
descripcion fisica del aspecto que tenia hacia 1803 cuando ingresé en el Ejército: «sus sefiales estas pelo castafio,
ojos azules, cejas castafias, color bueno, nariz regular, barba poca, boca regular, su produccion facil aunque con

acento catalan. Acredita saber leer y escribir.'

Felipe Pedrell presupone que se formé en la Escolania de Monserrat, sefialando que hacia 1800, con 14 afios,
tocaba en uno de los teatros de Barcelona. Junto a ello apunta que durante su juventud marché a Milan, donde
ejercié como flauta primera en la orquesta del teatro de la Scala de Milan (Pedrell, 1897: 159).

El primero de junio de 1803, atin con dieciséis afios, ingresé en el Ejército, en el regimiento de infanterfa Vitoria
acuartelado en Girona, donde estuvo de servicio hasta mayo de 1809. Un elemento curioso de la hoja de servicios
es que no hay ninguna indicacién musical, apareciendo con el rango de soldado. Con el estallido de la guerra de la
Independencia, en mayo de 1809, los franceses iniciaron el sitio de la ciudad que fue tomada en el mes de
diciembre. A lo largo del asedio participd en diferentes acciones de armas que le valieron el ascenso a sargento

segundo:

Habiéndose encontrado en todas las salidas que hizo el expresado regimiento de Vitoria, ya en los distintos reconocimientos que

practicé de la linea enemiga, ya en los ataques a las torres tomadas por aquel, y consiguiendo recobratlas, como también para

, L .. . - . )
apoderarse de las baterfas dirigidas contra el fuerte de Monjuich [sic.] y clavar sus cafiones como efectivamente se realizé.

Finalmente, toda la guarniciéon fue hecha prisionera, siendo conducidos a Francia donde permanecieron
encarcelados hasta junio de 1814, afio en que fueron liberados.

De los afios de la guerra de la Independencia encontramos otras fuentes bibliograficas que nos hablan de Bafieras.
Por un lado, Baltasar de Saldoni, se refiere a él como el «musico mayor de regimiento de los mas célebres de
Espafia por los anos de 1814» (Saldoni, 1881: 206). Junto a ello, José de Inzega, recogi6 la tradicién oral que los
musicos del Cuarto regimiento de Artillerfa de Santiago le atribuian la composicion del «Himno de la guerra de la
Independencia» compuesto en julio de 1808 para el Batallén de Literarios organizado por la Universidad de Santiago

de Compostela. Una cancién patridtica que tuvo un gran éxito en la Galicia del primer tercio del s. XIX:

El gaitero de la Catedral, llamado Mingo de Conjo, contemporaneo de tan heroica época, lo tocaba en todas las fiestas civicas y

religiosas del pueblo. (...) En todos los movimientos politicos habidos en Galicia ha sido siempre la nota de mayor efecto para

enardecer el sentimiento patridtico (Inzenga, 1888: 69).

Terminado el conflicto fue repatriado retomando su vida militar, y fue destinado en el regimiento de Barcelona
entre julio de 1814 y septiembre de 1815, para a continuacién pasar al regimiento de Bailén donde ejercié hasta
octubre de 1816. Ese mismo mes fue destinado al regimiento Fernando VII donde permanecio hasta su disolucion
en 1823.° Al respecto, la hoja de servicios aporta escasa informacion. Es aqui donde Felipe Pedrell afirma que
durante el Trienio Liberal tuvo ciertas diferencias musicales con el monarca, lo que motivaron su marcha a Galicia

! Archivo General Militar de Segovia (AGMS). Hyja de servicios de Francisco Baiieras Torres. Sign. 1* Seccion 575B, f. 1.
2Idem, f. 2.
3 Idem, f. 2-2v.



(Pedrell, 1897: 159-160).

Gracias a la tesis doctoral de Beatriz Cancela podemos ampliar lo que sabfamos sobre su periodo gallego. De este
modo, ya el 25 de agosto de 1826 se le identifico ocupando la plaza de primer oboe y flauta de la capilla de la
catedral de Santiago de Compostela (Cancela, 2015: 89). Posteriormente, fue nombrado maestro de capilla del
convento de San Martin (Pedrell, 1897: 160).

Casado con Marfa Techeler Pujol (1804-1852) ocuparon diferentes domicilios en Santiago. En 1832 residian en la
parroquia de San Fructuoso, en 1837 en la de Santa Marfa Salomé y en 1843 en la calle Conga nimero 3 (Cancela,
2015: 90).

Llegada la década de 1840, y de la mano de las desamortizaciones eclesiasticas, Bafieras perdio sus cargos en la
catedral y el convento, y asumi6 la direccion de diferentes bandas de musica: «Entonces organizé varias bandas de
musica de nacionales y realistas» (Pedrell, 1897: 160). Ademas, ejercié la docencia musical privada; por ejemplo,
hacia 1846 ensefiaba solfeo a Leopoldo Martin Elexpuru (1837-1900), cuando su familia residia en Santiago de
Compostela (Fernandez de Latorre, 2000: 352-353). También se indica el haber ensefiado musica a José Brafia
Muifios (1836-1904) (Cancela, 2015: 89).

Segtin consta en su hoja de servicios, en septiembre de 1846 se le concedié un retiro de 90 reales de vellon
mensuales en calidad de «premio a la constancia» por sus servicios en el Ejército durante el periodo comprendido
entre 1803 y 1823.* Dos afios m4s tarde solicité un aumento, ya que lo percibia en calidad de soldado y alegaba
haber sido ascendido a sargento de segunda durante el sitio de Girona de 1809. Gracia que se le concedié en
diciembre de 1850, por lo que le fue ascendida su retribucion a 112 reales de vellén mensuales.’

En 1848, la Junta Municipal de Beneficencia lo nombré director y docente de la banda Casa del Hospicio, también
conocida como banda de la Beneficencia. Esta entidad fue la que heredé el instrumental de la banda de musica de
la extinguida Milicia Nacional, ocurriendo la presentacién de esta el 16 de agosto de 1848, e iniciando a
continuacion su actividad publica (Cancela, 2015: 73-74).

En 1853 la banda del Hospicio sufrié un momento critico cuando se redujo la plantilla a consecuencia de la
incorporan al Ejército de una parte de los miembros, a lo que se sumaron las criticas por el déficit en la ensefianza
musical y la precariedad en cuanto al instrumental. En 1858 se plante6 la incorporacién de la figura de un
subdirector para auxiliar a Bafieras, ya de avanzada edad y con ciertos achaques, para que pudiera centrarse en la
instrumentaciéon y composicion de obras que enriquecieran el repertorio. Dicha responsabilidad recayé en Andrés
Goémez Cidre (1826-1896) (Cancela, 2015: 75). Teresa Cascudo también sefala que el rey Luis I de Portugal,
monarca lusitano entre 1861 y 1889, lo nombr6 caballero de la Real Orden de Nuestro Sefior Jesucristo (Cascudo,
2000: 175).

Bafieras ostentd la direcciéon de la banda de la Beneficencia hasta su fallecimiento, el 31 de diciembre de 1863
(Cancela, 2015: 89).

4 Idem, f. 2v-3.
5> Idem. Oficio de la Capitania General de Santiago a fecha de 9 de diciembre de 1850, f. 4.
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1.2. Periodo al frente de la miisica del regimiento Fernando VI (1816-1823)

Durante los afios de la guerra de la Independencia se crearon hasta diez regimientos diferentes con el sobrenombre
de Fernando VII en la peninsula y en los tertitotios coloniales. Terminada la guerra y con la restauracion
borbénica, mediante el decreto de 2 de marzo de 1815, el regimiento Segundo de Fernando VII pas6 a
denominarse regimiento de Fernando VII (Sutton y Abbach, 1851: 297). Al frente del mismo terminarfa un militar
vinculado con el movimiento liberal, el brigadier José Matia Tortijos y Uriarte (1791-1831).

Felipe Pedrell sefiala que tras el conflicto hispanofrancés, Bafieras fue nombrado musico mayor del regimiento de
Fernando VII, disfrutando durante un tiempo del beneplacito del monarca hasta que la relacién se torcio: ®

Terminada la guerra, fue Bafieras 4 Madrid como musico mayor del Regimiento de Fernando VII. Este monarca le agasajé con
valiosos regalos, prueba de la proteccion que le dispensaba: pero el voluble y caprichoso caracter del hijo de Carlos IV, ocasioné
4 Bafleras serios disgustos y peotes consecuencias (Pedrell 1897: 160).

No fue hasta la llegada del Trienio Liberal cuando la prensa empezé a aportar noticias sobre Francisco Bafieras y
la musica del regimiento Fernando VII, situandolos siembre en el ambito del liberalismo radical. Por ejemplo, nada
mas producirse el triunfo de los golpistas, el 19 de marzo de 1820, tuvo lugar una retreta donde la musica del
regimiento interpreté una «Cancién patridtica» en presencia de los monarcas que fue editada en diferentes

. Q
VCl‘SlOl’lCS.)

El 18 de abril la musica participé en el recibimiento efectuado en Madrid al mariscal de campo Felipe del Arco-
Agtiero Yolif (1787-1821), uno de los militares que participaron en el golpe de estado de 1820." Por su parte, el
10 de mayo acompané a los nuevos cargos politicos liberales por las calles de Madrid:

Concluida la votacién, y cantado en la iglesia de Santa Maria el Te Deum de costumbre, un numeroso concurso de ciudadanos
acompafé al Sefior jefe politico y Sefiores electores hasta la casa del primero, dirigiéndose por la plaza de la Constitucion, calles
de Atocha y Carretas, Puerta del Sol, calles de la Montera y Hortaleza hasta la de la Reyna. La musica del regimiento de Fernando

VII repiti6 por toda la carrera el armonioso y patridtico himno de Riego, habiéndose repetido con el mayor entusiasmo los vivas

a la Nacién, al Rey Constitucional, a los electores, al pueblo de Madrid, al jefe politico, ete.!

En septiembre de 1820 localizamos una serie de actuaciones de la musica del regimiento en el Teatro Principe de
Madrid donde interpretaron diferentes fragmentos de Operas italianas de Gioachino Rossini (1792-1868). E1 16 y
el 17 de septiembre un aria de la 6pera «La Cenicienta o la bondad triunfante»,'” el dia 19 un quinteto de la 6pera

¢ Al menos se crearon siete regimientos de infanterfa de linea: Principe Fernando (Filipinas) creado el 15-12-1804; el Primero de Fernando
VII (Asturias) creado el 27-05-1808; el de Voluntarios Castellanos de Fernando VII (Castilla la Vieja) creado el 11-06-1808; el Segundo
de Fernando VII (Castilla la Nueva) creado el 18-06-1808; los Voluntarios de la Patria Leales a Fernando VII (Castilla la Nueva) creado
el 5-09-1808; los Granaderos Reales Aragoneses de Fernando VII (Aragén) creado el 18-10-1808; y el Tercero de Fernando VII
(Andalucia) creado el 8-05-1812.

Junto a ellos encontramos tres regimientos ligeros: Primero de cazadores de Fernando VII (Galicia) creado el 9-06-1808; Segundo de
cazadores de Fernando VII (Valencia) creado el 10-06-1808; y Tercero de cazadores de Fernando VII (Castilla la Vieja) creado el 15-06-
1808 (Sutton y Abbach, 1851: 297).

7 Redactor constitucional y politico de Mallorca, 5 de julio de 1820.

8 Segun la hoja de servicios la entrada en el regimiento de Fernando VII se produjo en octubre de 1816 cuando tenfa treinta afios de
edad. AGMS. Hoja de servicios de Francisco Barieras Torres. Sign. 1* Seccion 575B, f. 2-2v.

9 Diario de Madrid, 20 de abril de 1820 y Diario constitucional de Barcelona, 30 de abtil de 1820.

10 [ g abeja del Turia, 25 de abril de 1820.

W EJ Constitucional, 10 de mayo de 1820.

12 Fue estrenada en el Teatro Valle de Roma el 25 de enero de 1817.



de «Torvalde e Dotliska»" y el 21, la introduccion de la épera «I.a Cenicientar. Junto a ellas, en todas las sesiones,
se ejecutd el estreno de una sinfonia elaborada por Bafieras bajo el titulo de «lLa Constitucién Triunfante»
compuesta para musica militar y orquesta (Fernandez, 2010: 325-326)."

En enero de 1821 de nuevo en el Teatro Principe, la musica acompafio la interpretacion de la pieza patridtica «Las
cuatro coronas: loa o himno a la Libertad»."”” Mientras, el 13 de febrero el Teatro del Principe acogié una funcion
patritica donde la musica del regimiento Fernando VII interpret6 un arreglo de la «Gazza ladra»'® de Rossini «con
perfeccion notable» y, a continuacion, se ejecutd «Nuevo himno a la libertad» escrito por un miliciano de la
caballeria y musica de Bafieras."’

En marzo de 1821 la musica del regimiento de Fernando VII, junto al resto de musicas militares de la capital,
salieron por las calles de Madrid «entonando canciones patriéticas hasta las 11» para celebrar la revuelta liberal que
se habfa desarrollado en el reino de Piamonte.'®

En junio volvemos a encontrar noticias de la participaciéon de la musica del regimiento, esta vez en el Teatro Cruz
de la capital. En ella interpreté la introduccion de la «Gazza ladray y, a continuacion, el clarinetista Pedro Broca y
Casanova (1794-1838) ejecutd diferentes piezas acompanado por la banda: «el profesor de musica D. Pedro Broca
tocara un primer alegro de un concierto nuevo de clarinete, un adagio y variaciones, un padedd y un himno

patriético, acompafiado de la musica militar."”

Junto a los desfiles y las actuaciones en teatros, la prensa aporta otro tipo de actuaciones, como por ejemplo
durante unos espectaculos de doma y equitacion celebrados los dias 12 y el 26 de agosto de 1821 en la plaza de

toros, y que culminaron con una demostracion de fuegos artificiales.”

En 1822 las tensiones en la capital habfan ido en aumento entre los sectores liberales y absolutistas. Los dias 9, 10
y 11 de marzo hubo rifias en la puerta de Toledo y los barrios bajos entre miembros del regimiento de Fernando
VII y los granaderos de la Guardia Real. Los primeros habian lanzado vivas a Riego y a la Constitucién, mientras
los segundos profesaron vivas al rey, siendo el resultado un muerto y vatios heridos.” Estos hechos también fueron
recogidos por Estanislao de Kotska Bayo en su biografia sobre Fernando VII:

El 10 de marzo algunos paisanos de los barrios bajos y varios soldados gritaron en Madrid 1V7va el rey absoluto, y 1a Milicia corrié a
las armas; los culpables fueron arrestados, pero no se corté de raiz la causa de su descontento, que era la desunion de las
guarniciones, cuyos individuos divididos en bandos se insultaban mutuamente o eran insultados por los paisanos. Los regimientos
de Fernando VII y de Almansa, victoreadores de Riego, trataban continuas peleas con los granaderos de la guardia, debiéndose a
la solicitud del general Morillo el que cada dfa no corriese la sangre y se enmarafiase y generalizase el combate (Bayo, 1842: 301).

La ultima referencia periodistica que hemos localizado, extraida del Dzario de Madrid, informa que los dias 19 y 20
de marzo en el Teatro de Principe de Madrid el clarinetista Pedro Broca interpreté «Nueva escena de clarinete a

13 Fue estrenada en el Teatro del Valle de Roma el 26 de diciembre de 1815.

14 Diario de Madrid, 16 de septiembre de 1820, 17 de septiembre de 1820, 19 de septiembre de 1820 y 21 de septiembre de 1820.
15 F/ Universal, 2 de enero de 1821.

16 Fue estrenada en el Teatro de I'Scala de Milan el 31 de mayo de 1817.

17 E] Universal, 13 de febrero de 1821.

18 Diario mercantil de Cadiz, 30 de marzo de 1821.

19 B/ universal, 21 de junio de 1821.

20 Diario de Madrid, 11 de agosto de 1821 y 25 de agosto de 1821.

21 Diario constitucional de Barcelona, 4 de abril de 1822.



toda orquesta» compuesta por Francisco Bafieras (Fernandez, 2010: 324).*

El fin del Trienio Liberal se inicié cuando el 7 de abril de 1823 las tropas de los «Cien mil hijos de San Luis»
cruzaron los Pirineos para reinstaurar el absolutismo en Espafia. A principios de octubre de 1823 se disolvieron
las Cortes y se anul6 el corpus legislativo liberal. Los liberales fueron encarcelados mientras otros optaron por el
exilio. Este cambio de coyuntura fue aprovechado por el monarca para disolver el regimiento de Fernando VII del
ejército constitucional mediante el decreto de 20 de marzo de 1823 para su posterior reorganizacion en el bando
realista el 5 de julio de 1823 (Sutton y Abbach, 1851: 297).

La principal fuente para conocer el final del periodo madrilefio de Bafieras sigue siendo Felipe Pedrell. Sefiala que
tras afios disfrutando de la amistad del monarca tuvieron un desencuentro motivado por la interpretacion de la
cancion «El Tragala»:

Empefidse [sic.] Fernando VII en que la misica que dirigia Bafieras ejecutase el Trdgala; negose [sic.] humildemente el director,
pero la insistencia del Rey obligd 4 obedecerle; y como premio y recompensa 4 la sumisiéon del musico fué destituido de su empleo,

concediéndole el retiro de sargento, después de veinticinco afios de servicios» (Pedrell 1897: 160).

Esta noticia presenta puntos oscuros que de momento las fuentes consultadas no ayudan a dilucidar. La principal
es que Pedrell no indica la fuente de donde procede la informacién que manej6 sobre los hechos sefialados, y
tampoco hemos encontrado ninguna referencia que contradiga o que dé veracidad a los hechos narrados.

El segundo tiene que ver con la canciéon «Tragalar, una de las mas interpretadas durante el Trienio junto al «<Himno
de Riego» (Diaz, 1981: 28-29).”’ Se la considera creada en Cadiz en marzo de 1820 a partir de la musica de unas
coplas satiricas y con letra de autoria anénima (La Parra, 2009: 73). Esta se popularizé a partir del 3 de septiembre
de 1820 cuando se hizo un homenaje al general Rafael del Riego y Florez (1784-1823) en el Teatro del Principe de
Madrid donde se document6 su primera interpretacion en la capital (La Parra, 2009: 706).

Tradicionalmente el «Tragala» ha sido un canto denostado por la cultura culta. Se trata de un grito en favor de la
Constitucién de 1812, una critica a los pancistas,”* un llamamiento a la accién vy, sobre todo, una defensa de los
militares que encabezaron el pronunciamiento de Las Cabezas de San Juan (Sevilla) en enero de 1820, siendo
famosa por su estribillo final que culmina con el célebre «tragala perro» (La Parra, 2009: 71). Como también indica
Ramoén de Mesoneros Romanos, se adoptaron infinidad de variaciones en la letra y la musica, cada cual mas
insultante, alternandose su interpretacion con el «Himno de Riego» y otras canciones ofensivas como «Layron,
layrén muera todo Borbon» (Mesoneros, 1880: 223 y 235).

El tercer elemento que presenta puntos a dilucidar es que, segun Pedrell, fue el propio monarca quien pidi6 a
Bafieras interpretarla, a lo que el musico «humildemente» se negd. Por la trayectoria del musico durante los afios
del Trienio nos consta su defensa de las ideas liberales. El hecho en si genera dudas sobre su veracidad o de si
realmente se desarroll tal y como se describe. Ahora bien, Estanislao de Kotska Bayo sefiala en su biografia sobre

Fernando VII el uso que se hizo de esta pieza por parte de agentes absolutistas para fomentar los desérdenes y la

22 Diario de Madrid, 19 de marzo de 1822 y 20 de marzo de 1822.

2 La cancion de «El Tragala» volvié a disfrutar de una gran popularidad durante los afios de la guerra civil espafiola entre 1936 y 1939
(Diaz, 1981: 30).

24 El Diccionario de la RAE define el pancismo como «tendencia o actitud de quienes acomodan su comportamiento a lo que creen mas
conveniente y menos arriesgado para su provecho y tranquilidad». https://dle.rae.es/pancismo?m=form , [consulta: 29 de juny de 2022].
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anarquia para asi desacreditar a los partidarios de la Constitucion: «algunos de los agentes secretos de Fernando,
instigadores de alborotos para desacreditar la libertad» (Bayo, 1842: 199). Motivo por el cual podria llegar a
entenderse la demanda del soberano y la negativa del musico, aunque esto solo es una hipotesis.

Mas alla de las elucubraciones que podamos plantear, Francisco Bafieras recibi6 la licencia absoluta el 8 de
septiembre de 1823, momento en que el regimiento fue disuelto.” Tres afios mas tarde lo encontramos ya
residiendo en Santiago de Compostela.

2. La obra compositiva de Bafieras: analisis de dos canciones patriéticas

En cuanto a la produccion musical de Francisco Bafieras, Felipe Pedrell apuntaba que sus ultimas obras fueron de
baja calidad compositiva:

Y si sus obras, las que hemos podido examinar escritas el afio [1862], no revelan aquellos principios de correccion de armonia,
estructura y propiedad, que exigen los didacticos, en cambio significan el trabajo y la constancia de un maestro que logré muchos

y buenos discipulos, que atin viven y honran su memoria (Pedrell 1897: 160).

De su etapa gallega se tiene constancia de la elaboracion de una especie de drama sacro «Canciones al nacimiento
de Nuestro Sefor Jesucristo» con letras de diferentes poetas gallegos, asi como también una obra de didactica
musical realizada para el uso de sus alumnos de la Casa de la Beneficencia de Santiago bajo el titulo «Explicaciones
de musica para la ensefianza de la Casa Hospicio» y fechada en 1848 (Cascudo, 1999: 175).

Del periodo de la guerra contra los franceses el nombre de Bafieras aparece vinculado erréneamente a la
composicion de dos himnos. Por un lado, José de Inzenga recogi6 la tradiciéon que le atribuia la creacion del
«Himno de la guerra de la Independencia» compuesto en julio de 1808 para el batallin de Literarios organizado por
la Universidad de Santiago de Compostela, momento en el que sabemos se encontraba destinado en Catalufia
(Inzenga, 1888: 69 y Fernandez de Latorre, 2000: 151). Junto a ello, Felipe Pedrell apuntaba cémo su nombre
apareci6 vinculado al listado de los posibles creadores del «Himno de Riego», composiciéon concebida realmente
por José Melchor Gomis (1791-1836).%

Por suerte las noticias periodisticas recabadas para los afios del Trienio Liberal si aportan datos tanto de algunas
composiciones como del repertorio de la musica del regimiento Fernando VII. La prensa nos habla de la
interpretacion de himnos y canciones patridticas, obras concertantes junto a transcripciones de Operas

rossinianas.”’

Desgraciadamente no hemos podido localizar ninguna composicion para banda de Bafieras. Ahora bien, el
catalogo colectivo de la Biblioteca Nacional de Espafia conserva al menos dos canciones de su autorfa fechadas

25 AGMS. Hoja de servicios de Francisco Basieras Torres. Sign. 1* Seccién 575B, f. 2v.

26 «Se atribuy6 también 4 Bafieras, y asi lo indican Saldoni é Inzenga, la paternidad musical del Himno de Riego Riego; pero este asunto se
presenta muy dudoso, en vista de que hay dos versiones del canto patridtico, y juegan en ellas los nombres de Reart, Miranda, Sanchez,
Gomiz, Marfa, Bisof, Huerta, Bafieras y no sabemos si algin otro exaltado musico y liberal» (Pedrell, 1897: 160).

27 Al menos entre 1820 y 1822 la prensa nos informa de la interpretacion de las siguientes composiciones concebidas por Francisco
Bafieras: «Cancién patriética» (1820) La Constitucion Triunfante» (1821) compuesta para musica militar y orquesta «Nuevo himno a la
libertad» (1821) y «Nueva escena de clarinete a toda orquesta» (1822).
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hacia 1820. Se tratan de la «Cancién patridtica para musica militar a dos voces y coros»,” asi como dos versiones
de «Avanzad, avanzad compafieros: cancién patridtica con acompafiamiento de piano fortey.”

En cuanto a las canciones patridticas, se entienden como un subtipo de canciones, siendo una composicion para

voz y acompafiamiento instrumental.”’

Con respecto a la «Cancién patridtica para musica militar a dos voces, coro
y piano forte» fue estrenada en presencia de la Familia Real el 19 de marzo de 1820, y posteriormente editada en
diferentes versiones.” Composicién concebida en la tonalidad de Do Mayor y compas de 6/8, empieza con la
indicacion «Pastoral a tresy, entendida aqui como musica para ser cantada y bailada por el pueblo rural. El esquema

de la pieza que proponemos es el siguiente:

Esquema Compases

Introduccién + estribillo coro + codetta 1-28
Estrofa + estribillo + codetta x 8 29-50
Ultima estrofa + estribillo + codetta final 51-77

Esta propuesta de esquema difiere de la que establece la partitura original, ya que en ella, en el compas 50, aparece
la indicacion «Da Capo a la sefial 8 veces». Si asi se hiciera, carecerfa de sentido, pues supondria interpretar cada
vez toda la primera seccion y el esquema formal no serfa correcto.

De inicio anacrusico, comienza con una introduccién de 12 compases, y en la anacrusa del décimo cuarto entran
la voz principal y el coro interpretando el estribillo. Armoénicamente, la introducciéon transcurre entre las
tonalidades de Do mayor - Sol mayor - Mi menor, finalizando en el compas 28 con una cadencia perfecta del piano
en Do mayor.
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28 Con numero de signatura en BNE: Mp/221/13

2 Con numero de signatura en BNE: Mc/5307/15 1 Mc/5307/14

30 Las diferentes formas a las que se acoge la cancién son la forma lied, a la que se le une la poesia culta; la cancién estrofica, donde se
repiten indefinidamente una frase musical a la que se le adaptan textos diferentes; la forma binaria, con dos secciones contrastantes, A-
B; o la forma ternaria, ABA. En la cancién, el texto es en verso y la tematica variada. Respecto a la melodfa y armonia, las canciones son

sencillas, escritas para una o varias voces con acompafiamiento instrumental (Pedro, 1993: 76-77).
3t Diario de Madrid, 20 de abril de 1820 y Diario constitucional de Barcelona, 30 de abril de 1820.
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En el compas 29 entra la voz principal,”

tema A, cantando la estrofa hasta el compas 40. Las frases se componen
de secciones de cuatro compases, transcurriendo entre las tonalidades de Do mayor, Sol mayor, Do mayor, Mi

menor y, de nuevo, Do mayor.
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A continuacion, se une el coro en el estribillo modulando durante cuatro compases a la tonalidad de mi menor (c.
41-44) y volviendo a la tonalidad principal en el compas 45.
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%2 Se trata de otro error que hemos detectado en la partitura original. Ese primer pentagrama es el de las voces solistas.
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El piano concluye la seccion con una codetta que finaliza con una cadencia imperfecta en Do Mayor (c.51). Desde
este punto se vuelve, como ya hemos explicado, al compas 29 (S) ocho veces hasta completar todas las estrofas
del texto. La cancién concluye con una ultima estrofa y el piano interpreta una codetta final con cadencia

imperfecta en Do mayor.
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En cuanto a la melodia, la introducciéon del piano empieza de manera anacrusica y también lo hace asi el primer
estribillo que cantan polifénicamente los solistas y el coro (c. 1 a 21), pero las siguientes veces que entran tanto la
melodia de la estrofa como la del estribillo tienen un inicio tético, por tanto, existe una alternancia de motivos
anacrusicos y téticos. El ambito es de una octava, cada registro vocal en la suya. Las frases son simétricas a razéon
de cuatro compases con melodias ondulantes y terminaciones que coinciden con el ictus. Asimismo, aparecen con
regularidad durante la partitura floreos melddicos, notas de paso cromaticas y acompafiamiento con bajo Alberti.
Los motivos ritmicos de la introducciéon y la melodia son los siguientes:
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Mientras que en el estribillo ya se le anade el puntillo a la negra.
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ILa forma de esta cancion es binaria, la estrofa en Do Mayor y el estribillo en Mi menor. El texto hace referencia a
la reinstauracion de la Constitucion de 1812 y relata hechos histéricos de la familia real. a melodia es sencilla y
pegadiza vy, al repetirse tantas veces, resulta facil de aprender ademds, la letra actia como propaganda y
adoctrinamiento.”

Por su parte, de «Avanzad, avanzad compafieros: cancion patridtica con acompanamiento de piano forte», Bafieras
realiz6 dos versiones, una en la tonalidad de Sol Mayor para tenor, contralto, coro y piano, y otra para soprano y

piano forte en Fa Mayor. Se trata de piezas cortas que pretendian alzar el animo de los soldados y clamar por la
libertad.”

El esquema grafico que proponemos es el siguiente:

Esquema ‘ Compases

Introduccion 1-32

Estrofa 33-56
Estribillo 56-67
Coda final 68-79

La version en Fa Mayor consta de 32 compases de introduccion a cargo del piano con un corte clasico. En el
cuarto compas, modula a la tonalidad de la dominante, Do Mayor, donde se mantiene hasta el compas 12 en que
vuelve a la tonalidad principal.

3 En cuanto al texto de la cancién dice: «Llegé el dulce dia de paz y amor./ Viva el Rey, dichoso que asi nos unié./ Cesaron los males,/la
pena cesd,/ la verdad ya libre muestra su esplendor, /la verdad ya libre muestra su esplendor. Viva el Rey dichoso que asi nos uni6, viva
el rey dichoso que asi nos unio. /A todos iguales la Constitucion,/ nos hizo ahuyentando,/ la dura optesion,/ Viva el Rey dichoso que
asi nos unio, viva el rey dichoso que asi nos unié. De Amalia y Fernando, la dichosa unién produjo a la Espafia, la Constitucion,/ Viva
el Rey dichoso que asi nos unié,/ viva el rey dichoso que asi nos unié. De Francisco y Catlos, el fruto en sazén, da mayor realce, al pueblo
espafiol./ Viva el Rey dichoso que asi nos unié,/ viva el rey dichoso que asi nos unié. El Omnipotente, su mano extendid, y acaba una
obra,/ digna de su amot./ Viva el Rey dichoso que asi nos unié,/ viva el rey dichoso que asi nos unié. / Elesa quien llama,/ la Hispana
nacién,/ y la Europa entera,/ modelo de amor./ Viva el Rey dichoso que asi nos unid,/ viva el rey dichoso que asi nos unié./ Sus grandes
virtudes,/ la Europa admird,/ y ellas han fijado,/ la Constitucién./ Viva el Rey dichoso que asi nos unié,/ viva el rey dichoso que asi nos
unié./ Francisco y Luisa,/ de esta gran Nacion, seran siempre amados, por la Constitucién./ Viva el Rey dichoso que asi nos unio,/ viva
el rey dichoso que asf nos unié. Bajo sus auspicios, jOh pueblo espatioll/ ¢Quién podri quitarnos/ la Constitucién? / Viva el Rey dichoso
que asi nos unio,/ viva el rey dichoso que asi nos unié. / Del cuerpo que lleva tu nombte en blasdn, recibe este obsequio del Pueblo en
unién, recibe este obsequio del Pueblo en unién. Viva el Rey y viva el pueblo espafiol, viva el Rey y viva la constitucién, y viva la
constituciény.

3 En cuanto al texto de la cancién dice: «Sélo al vil traficante en cadenas,/ ser pudiera agradable su son./ La nacién que la sufte tranquila,/
no merece llamarse nacién, nacién./ Poca sangre corrié en nuestro suelo,/ esta glotia quisimos tener./ Mas si a caso vertetla conviene,/
a torrentes la haremos cortrer./ A torrentes la hatemos cotrer./ Avanzad, avanzad, compafieros,/ con las armas al hombro avanzad./
Libertad para siempre clamando/ libertad, libertad, libertad,/ libertad, libertad, libertad,/ libertad, libertad, libertad».
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Del compias 27 al 30 transcurre un puente modulante que nos lleva de nuevo a Do Mayor y que corona la
introduccién con una cadencia perfecta en esta misma tonalidad. Esta introduccion consta, al igual que la melodia,

de diferentes frases contrastantes entrelazadas con motivos en comun.

En el compas 33 entra la voz de soprano, tema A, en Fa Mayor. En la anacrusa del compas 42 se produce un giro
a Re menor, que el compositor aprovecha para proporcionar la tensiéon que requiere la letra en este fragmento:

«no merece llamarse nacidny, para volver a la tonalidad principal en el compas 45.
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En el compas 55, una semicadencia de dominante tensiona de nuevo la melodia para llegar al fragmento de texto
que da nombre a la cancién: «Avanzad, avanzad, compafieros», que considerarfamos el estribillo. En la anacrusa
del compas 61 vuelve a haber una modulacién a Re menor para volver rapidamente a Fa Mayor y concluir asi la
musica que acompana al texto. Finaliza la cancién con una coda de 12 compases a cargo del piano con cadencia
perfecta mayor en la tonalidad principal.
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La version en Sol Mayor, ademas de ser interpretada por tenor y coro, tiene en la introduccién un anadido de tres
compases modulantes que no aparecen en la versiéon en Fa Mayor (c.21, 22 y 23). Por tanto, en este caso, la
introduccion consta de 35 compases.
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A continuacion, el tenor expone el primer verso de la cancién y en el compas 47 se le une la contralto para
interpretar juntos el segundo verso. Finalmente, en la anacrusa del compas 59, se les une el coro en el texto que
da nombre a la cancién «Avanzad, avanzad, compafieros». Concluye el piano con los 12 compases de coda y
cadencia perfecta mayor.

Cada una de las versiones se realizé en una tonalidad para poder adaptarse a la tesitura de las voces que iban a
interpretarla, bien con soprano solista y piano, bien con tenot, coro y piano.

LLa melodia de «Avanzad, avanzad, compafieros» tiene un ambito de octava. Los inicios de frase son anacrusicos y
los finales, en tiempo fuerte del compas. Las frases son simétricas, con el mismo numero de compases, pero con
variaciones melddicas en cada verso de la cancion. En total, la cancién consta de ocho frases, cada una asociada a
un verso. La tonalidad principal es Fa Mayor y hay alguna modulaciéon a su relativo menor. También consta de
diversos giros armonicos que la hacen interesante. Es una melodia pegadiza y sencilla de la que hemos mostrado
la primera frase de la soprano. En cuanto al motivo ritmico predominante, la corchea con puntillo y semicorchea
seguida de negra es el que mas se repite.

Conclusiones

Francisco Baferas Torres se presenta como un musico olvidado de la primera mitad del s. XIX. A lo largo de su
carrera lo encontramos residiendo en Catalufia, Madrid y Galicia, lugares donde ejercié como musico mayor del
Ejército, compositor, instrumentista eclesiastico, docente y director de la musica del Hospicio de Santiago.

De momento, esta figura musical sigue presentando aspectos por esclarecer. Desconocemos los motivos reales
que le llevaron a instalarse en Santiago de Compostela, bien si fue por un tema laboral o bien si en realidad fue un
destierro voluntario u obligatorio por sus ideas liberales. Mas alld de este aspecto, la de Bafieras sirve para poner
de manifiesto la profesiéon de musico durante los primeros afios del ochocientos. Musicos que intentaron adaptarse

a las transformaciones del mundo en el cual vivieron durante la transicién del Antiguo Régimen al nuevo escenario
liberal.

En cuanto a su producciéon musical conservada de momento es reducida. No hemos podido localizar partituras
de sus obras para banda, ni tampoco de las transcripciones de los fragmentos de las 6peras de Rossini que sabemos
fueron interpretadas por la musica del regimiento Fernando VII durante los afios 1820 y 1823.

Respecto a las canciones analizadas, son de factura sencilla, cada una con una forma particular. No tienen grandes
pretensiones ni a nivel formal ni armoénico. Sus estribillos son pegadizos, con la funcién de agradar al puablico y
ser faciles de interpretar y recordar. Como apunta José Marfa Soto de Lanuza, la musica en el Trienio Liberal se

considerdé un instrumento de propaganda con el objeto de transmitir mensajes y adoctrinar pues durante este
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periodo histérico el pueblo era mayoritariamente analfabeto. En estas piezas sencillas primaba el objetivo
propagandistico o revolucionario, como en el caso de «El Tragala», con la finalidad de deslegitimar al adversario
(Soto de Lanuza, 2016A: 19).
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