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RESUM
Aquest treball vol oferir una visi6 global, perd detallada, del panorama musical a Valéncia durant 1'dltima década del primer terc del segle
XIX, temps que ve marcat per la interrupcié que va suposar el Trienni Liberal (1820-1823) i 'encimbellament de la figura de J. M. Gomis
al procés de recepcié de la musica de Rossini i el «furor filharmonic» que li va acompanyar.
Aquest proposit es materialitza parant atencid, d'una banda, al mercat de la musica, el qual manifesta una evolucié desigual en l'arribada
i distribucié de l'obra de Rossini, en estar dividida aquesta per les vicissituds del Trienni i el repunt de la literatura patriotica; per un altre,
amb l'analisi i actualitzacié biografica i professional de Josep Melcior Gomis, principal figura musical valenciana en el periode. D'ell
s’ofereixen noves dades que contribueixen a aclarir diverses qiiestions relatives als seus anys a la ciutat del Ttria.

Paraules Clau: Gomis; Rossini; Valencia; musica del segle XIX, Trienni Liberal.

RESUMEN
Esta investigacion intenta ofrecer una visiéon global, aunque minuciosa, del panorama musical en Valéncia durante la dltima década del
primer tercio del siglo XIX, tiempo que viene marcado por la interrupciéon que supuso el Trienio Liberal (1820-1823) y el encumbramiento
de la figura de J. M. Gomis al proceso de recepcion de la musica de Rossini y el «furor filarménico» que le acompafié.
Este prop6sito se materializa prestando atencion, por un lado, al mercado de la musica, el cual manifiesta una evolucién desigual en la
llegada y distribucion de la obra de Rossini, dividida esta por las vicisitudes del Trienio y el repunte de la literatura patridtica; por otro,
con el analisis y actualizacién biografica y profesional de José Melchor Gomis, principal figura musical valenciana en el periodo. De él se
presentan nuevos datos que contribuyen a aclarar varias cuestiones relativas a sus aflos en la ciudad del Turia.

Palabras Clave: Gomis; Rossini; Valéncia; musica del siglo XIX; Trienio Liberal.

ABSTRACT

Present work aims to offer a global, but detailed, vision of the musical scene in Valencia during the last decade of the first third of the

19th century, a time marked by the interruption that the Trienio Liberal (1820-1823) represented and the rise of the figure of J. M. Gomis.

to the process of reception of Rossini's music.

This purpose materializes by paying attention, on the one hand, to the music market, which shows an unequal evolution in the arrival

and distribution of Rossini's work, as it is divided by the vicissitudes of the Trienio and the rise of patriotic literature, on the other, with

the biographical and professional analysis and updating of José Melchor Gomis, the main Valencian musical figure of the period.
Keywords: Gomis, Rossini, Valencia, 19th century music, Trienio Liberal.
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Introduccién: primera recepcion de la musica de Rossini en Valencia (1814-1820)

Con la restauracion absolutista y la derogacion de la constitucion de 1812, tras el golpe de estado encubierto de
Fernando VII, el fenémeno de produccién y comercio de musica patridtica que habia inundado el mercado musical
valenciano durante la Guerra de la Independencia Espafiola (1808-1814) se disipé abruptamente (vid. Guaita,
2020). Sin embatgo, se mantuvo el comercio de canciones liricas con acompafiamiento de fortepiano y/o guitarra,
ahora junto a la llegada de piezas extractadas de 6pera italiana, las cuales comenzaron a distribuirse mediante
publicaciones peridédicas por suscripcion editadas en Milan, Barcelona y Madrid. Estas series comenzaron a
incorporar en sus entregas las primeras obras del fenémeno que constituia en toda Europa la produccién musical
de Gioachino Rossini (*1792; 11868).

En Espafa, la musica de Rossini contribuyé a enraizar un largo ciclo de influencia de la tradicion lirica italiana.
Esta corriente, enfrentada al teatro nacional de corte proteccionista y a los propios actores y cantantes autoctonos,
que no vefan con buenos ojos la presencia de companias italianas, constituyé una fuente de conflictos durante
todo el siglo XIX. La prohibicién de representar 6pera en lengua diferente al castellano, efectuada para evitar
pérdidas econémicas (Real Orden de 28 de diciembre de 1799), conllevé la traduccion y representacion de las
Operas italianas por compafias espafiolas durante las dos primeras décadas del siglo —afectando por lo tanto a la
introduccion del repertorio rossiniano, fechada entre 1815 y 1818 (Casares, 2005: 42)—. En Barcelona, en cambio,
la eficiente gestion permiti6 la continuidad de las compaiiias italianas, por lo que la llegada de las 6peras rossinianas
en italiano se adelant6 en torno a unos cinco afos respecto de la corte, estrenandose en agosto de 1815 L Ttaliana
en Algeri, produccion de la compafifa de Pietro Generali que habia contratado Ramoén Carnicer.

A partir de 1821, el comienzo de la representacion en italiano de la musica original de Rossini se tradujo en una
fervorosa recepcion en los teatros madrilefios. Esta fecha se constata como el primer «apogeo» de la musica
rossiniana en Espafa, con un numero de 158 representaciones seguidas de sus Operas en Madrid en 1822. En este
periodo, Rossini y la opera se convirtieron en vehiculos homogeneizadores de la cultura burguesa urbana,

conquistando la politica, los medios de comunicacién y transformando la historia cultural de todo un pais (Casares,
2005: 42-40).

Las publicaciones musicales periddicas eran, por otra parte, la respuesta espafiola a una tendencia que se venia
sucediendo en las principales capitales europeas desde el cambio al siglo XIX. Las primeras de estas caractetisticas
producidas en Espana fueron el Periddico de Miisica en Barcelona y La Lira de Apolo en Madrid.

En Madrid, la Real Sociedad Econémica habia establecido bajo su amparo un obrador y centro de ensefianza de
calcograffa musical con el objeto de promocionar esta industria y proporcionar cierta educacién a nifios
desfavorecidos y sordomudos (Diario Balear, 29.10.1817). En el establecimiento, regentado por el editor Bartolomé
Wirmbs, se aplicaron y enseflaron técnicas de estampacion y grabado musical, ofreciendo gran variedad de obras
musicales impresas, estampacioén a demanda, copia de musica, etc. (Carpintero, 2012: 245 y ss.).

Desde alli se distribuy6 desde octubre de 1817 el periddico filarménico mensual La Lira de Apolo (Salinas, 2012:
263y ss.), de caracteristicas analogas al barcelonense Periddico de Miisica, publicado en mayo del mismo afio por una
Asociacion de Accionistas para la Mejora del Teatro [de la Cruz] e impresa por Juan Dorca (Brugarolas, 2015:
308). Ambas series traducian las letras del italiano y se dirigian principalmente a las mujeres aficionadas a la musica:
la Lira de Apolo estaba dedicada por Wirmbs a las damas, mientras que el Periddico de Miisica especificaba su publico
efectivo:



Los aficionados al canto, y sobre todo las damas, que ya cuasi generalmente se dedican en Espafia al estudio y la practica de los
encantos de la musica [...] (Dzario de Barcelona, 26.04.1817, cit. en Brugarolas, 2015: 308).

Centrando el tema en Valéncia, la librerfa de Mariano Cabrerizo (¥1785; 11868) se erigié durante el periodo como
el principal establecimiento distribuidor de obras de musica en la ciudad;' de hecho, introdujo el barcelonés Periddico
de Miisica tres meses después de su lanzamiento:

La asociacion de accionistas para las mejoras del Teatro de Barcelona ha establecido un periédico de musica, por el cual
presentara 4 los aficionados las composiciones mas famosas de los autores mas célebres de Europa, insertando igualmente con
acompaflamiento de piano las mejores piezas de musica italiana que se canten en el teatro de aquella ciudad, 4 las cuales
acompaflara tambien la letra castellana de modo que pueda cantarse en estos dos idiomas. Tambien se publicaran algunas piezas
escogidas de Oratorio Sacro, y todas ellas con la mas escrupulosa exactitud en la nota musical, y estampada en pliego de papel

de marquilla con la mayor limpieza [...] (Diario de 1 alencia, 28.08.1817).

Ademas, puso a la venta todos los nimeros de la Lira de Apolo desde junio de 1819, junto a los nuevos nimeros
del Periddico de Miisica (Diario de Valencia, 23.06.1819; 06.11.1819). Asimismo, comercializé sendos Cuadernos de miisica
para piano y guitarra que en realidad contenfan algunos nimeros de la segunda serie de La Lira de Apolo (Diario de
Valencia, 01.12.1819).2

En marzo de 1820, Cabrerizo volvia a ofertar una nueva serie musical periddica. Esta vez se trataba de la Biblioteca
de miisica moderna, editada por Giovanni Ricordi en Milan,’ la cual prestaba atencién especifica ya a las obras de
Rossini con numerosos arreglos de sus Operas para canto, piano y varias agrupaciones de instrumentos:

[...] en atencion al alto grado de celebridad 4 que tan justamente ha llegado el nombre del Str. Rossini, hardn parte de esta
coleccion las mejores piezas de sus composiciones teatrales, arregladas indiferentemente para las cuatro clases enunciadas por
los mas acreditados profesores de cada una de aquellas [...] (Diario de Valencia, 03.03.1820).

Esta primera recepcion de la musica impresa de Rossini en Valeéncia se complemento con la distribucién por parte
de particulares, como por ejemplo un surtido de piezas en venta por parte de un aficionado con cuarenta ddos de
flauta de arias de Rossini, sonatas con bajo y flauta, mas cien valses y contradanzas variadas (Diario de Valencia,
04.08.1819 y 03.02.1820).

1. La musica en Valéncia durante el Trienio Liberal (1820-1823): José Melchor Gomis
1.1. Gowmis en Valencia: nuevos datos biogrdficos

No obstante, los acontecimientos sobrevenidos con el Trienio Liberal dejaron en suspenso el proceso de recepcion
de la obra rossiniana en Valeéncia, dado que se produjo un cambio de rumbo en el comercio de partituras. Tal y
como ocurri6 en la Guerra del Francés, la atencion mercantil se dirigié hacia la promocién de canciones e himnos
destinados a conmover y unir a la poblacién, en un contexto de consolidacién de la moderna idea de nacién y
patria constitucional, confrontada a la de la monarquia absoluta; inmersa por tanto en los rudimentos

! Situada entonces en el nimero 5 de la calle de Libreros, junto al Colegio del Pattiarca, frente a la imprenta de Brusola, editor del Diario
de Valencia. E-VAa, Primera-A-11"-C, «Matricula de Industria y Comercion, 1821-1822.

2 Aunque la musica de Rossini estuvo presente en mayor o menor medida en estas publicaciones, habria que esperar a la tercera y cuarta
series de la Lira de Apolo (1827-1828) para ver mayor representatividad de sus obras (Salinas, 2012: 269 y ss.).

3 Heredera del Giornale di Musica Vocale Italiana.



fundacionales del moderno estado liberal.

En este punto emerge la figura de uno de los musicos valencianos més célebres del siglo XIX: Josef Melchot*
Gomis Colomer (*Ontinyent, 06.01.1791; tParis, 27.07.18306), de una forma semejante —pero con mucho mas
éxito— a la del musico setabense Josef Francisco Acufia una década antes (vzd. Guaita, 2022). Los aspectos
biograficos de Gomis han sido sefialados por numerosos testimonios de la época y por estudios especificos
posteriores (vid. Dowling, 1974 y, especialmente, Gisbert, 1988) que han sido recogidos en la tesis y demas articulos
de Miquel Angel Mircia (2015; 2017, 2018 y 2022) y otros (Garrido, 2009; Ranch, 2014; Marquez, 2016; Ferrero,
2016). Sin embargo, vamos a centrarnos en su periodo valenciano para actualizar, clarificar y completar esta parte
de su biografia y primera recepcion de su actividad musical.

Gomis habia recalado en enero de 1800 como infantillo en la Catedral de Valéncia, pasando a ser luego discipulo
predilecto del maestro de capilla, Josep Pons.” Como es sabido, provenia de Ontinyent y era hijo del pintor y
musico ilicitano Josef Gomis Moragén (*Elche, 07.10.1753) y de Antonia Marfa Colomer Montoro (*Ontinyent,
12.06.1759).°

Seguia as los pasos que habfa iniciado su ignoto hermano Telesforo (*Ontinyent, 05.01.1787), quien entré6 como
infantillo en la Catedral en febrero de 1798” y del que se conserva el expediente para obtener la prima tonsura en
1802.° Este documento nos permite asf ratificar y completar los ascendientes biograficos y geograficos de la familia
Gomis Colomer (ilustraciones 1y 2).”
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Tlustracion 1. Fragmento del expediente eclesiastico de Telesforo Gomis Colomer.

4 José/Joseph/Josep Melciot, segun la fuente.

> E-VAc, leg. 327, Actas Capitulares, 1800: 05.

¢ E-VA[Servicio Diocesano de Archivos Parroquiales-SDAP], Ontinyent-Sta. Matfa, LB 1759: 236.

7 E-VAc, leg. 325, Actas Capitulares, 1798: 11v.

8 Telesforo no es nombrado en la relacién de descendientes que realiz6 Josef Gomis Moragén en su testamento, por lo que pudo fallecer
antes de 1827. E-Ontinyent, Archivo Municipal, Protocolos de |. Tomds Belda, «Testamento de Josef Gomis 1 Moragén», 12.02.1827.

% Josef Gomis tuvo como abuelos paternos a Joseph Gomis Navarro (*Elche, 07.09.1717), hijo de Francisco y Josefa, y a Catharina
Moragén Goémez (*Sisante, 27.06.1720), hija de Pedro e Ysabel. Como abuelos maternos tuvo a Joseph Colomer Martinez (*Alicante,
13.12.1728), hijo de Joseph y Rita [casados en Ontinyent en 1725], y Ana Marfa Montoro Guardiola (*Vallada, 26.12.1729), hija de Pedro
y Antonia. E-VA[Archivo Diocesanol, sig. 53/39, «Expediente de Telesforo Gomis, de Ontinyent, tonsura», 1802.

4



/ p /z \MMM?I‘;/)
fé ‘/5/;/1./ Jes %2 [%WJG

< @/é’/éafa AP L5 K /(,%a W'ﬂW
S & ’,p/'@ﬂ)@/mz e /n
/Wm% gorma 73 9% Alfmw 52& Dr-$% sl .

€1 cher
~ Arroria Gl Madn e

MM en-ent®s

.»urem'} OrTemenIR .

Tlustracion 2. Ascendientes de José M. Gomis Colomer en el expediente de su hermano Telesforo.

En junio de 1805, a los catorce afios, Gomis fue licenciado del primer coro al habetle cambiado la voz;" no
obstante, sigui6 en la Metropolitana como acélito de misas de la sacristia y, el 16 de marzo de 1807, pasé a ser
nombrado mozo de la capilla de musica, tras dejar plaza vacante mosén Ventura Branchat, ascendido a acolito de
coro.'' El 22 de mayo de 1809 se le otorgaba una limosna «en subvencién a sus necesidades» de treinta libras mas
4 adicionales, mientras que, dos meses después, el 9 de agosto, se admitia como infantillo a su hermano Antonio
(¢fr. con Murcia, 2015: 82-83),'"* quien permaneci6 en la catedral hasta que fue reclamado por sus padres en febrero
de 1812, durante la ocupacion francesa de la ciudad:

En dho. Dia el Ylt.m° Cab.d° adhiriendo 4 la solicitud de Josef Gomis, Musico de Ontiniente, dio su petmiso patra que dejase la
Beca de Ynfantillo en esta S.* Ygl.* Antonio Gomis su hijo, y que se restituya 4 la compafifa de sus Padres para el consuelo de

estos.!3

La situacién durante la Guerra de la Independencia ensombrece la huella biografica posterior de Josef Gomis. De
esta época proceden sus primeras composiciones de musica religiosa, datadas a partir de 1810-1811 (Gisbert, 1988:
31), las cuales parecen ser ejercicios de composicién realizados durante su estancia en la catedral (ilustracion 3)."
Algunas fueron ejecutadas —segun Louis Viardot (Le Szécle, 30.07.1836)— como propias por el mismo maestro de
capilla Pons.

A principios de 1812, cuando Valéncia fue ocupada por los franceses, Pons se habia refugiado en el municipio

16

valenciano de 1.’Olleria”® y Gomis vivia emancipado en la calle de las Calabazas, manzana 313." Si hacemos caso

10 BE-VAc, leg. 332, Actas Capitulares, 1805: 85-86. Este dato coincide con el de Masarnau y las fuentes francesas contemporaneas, al
afirmar que «sali6 4 profesor» a esa edad (E/ Espaiiol, 21.08.18306; Le Ménestrel, 28.06.1835).

W E-VAc, leg. 334, Actas Capitulares, 1807: 44.

12 E-VAc, leg. 336, Actas Capitulares, 1809: 59, 100v.

13 E-VAc, leg. 339, Actas Capitulares, 1812: 31.

4 Conservadas en la Biblioteca Nacional de Francia dentro del legado péstumo de Gomis. F-Pn, MS-18091-18097.

5 E-VAc, leg. 339, Actas Capitnlares, 1812: 9bis.

16 E-VAa, «Padrén de la ciudad de Valencia», sig. 4, 1812/1818; wvid. asimismo E-VAa, Primera-A-II*-C, «Matticula de Industtria y
Comercior, 1821-1822 y ¢fr. con Gisbert (1988: 34).



de la nota biografica en Le Ménestre/ (28.06.1835) y de la necrolégica de Viardot en Le Szecle (30.07.18306), durante
estos aflos un Gomis con pocos recursos daba clases de musica amparado por Pons y el entorno catedralicio
componiendo algunas canciones bajo cierto anonimato (Cancidn a unos gfos verdes). Este hecho se enmarca en el
contexto de efervescente creacion y copia anénima de canciones patridticas y liricas para las librerfas por parte de
musicos autéctonos que se dio en Valéncia durante la Guerra del Francés (vd. Guaita, 2020: 215 y ss.)."”
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Tustracion 3. Partitura de Santo Seiior Dios y Gloria al Padre. Coro a 4 voces con la letra en castellano (manuscrito autégrafo).!8

A partir de octubre de 1817, Gomis tenfa ya un volumen de rentas que le permitian ayudar econémicamente a su

familia desde Valéncia.”” Esta fecha concuerda con la que la resefia biografica contemporanea —no tratada hasta

ahora— del biblibgrafo valenciano Justo Pastor Fuster (II, 1830: 448-449) y la necroldgica escrita por su amigo
Santiago de Masarnau (E/ Espariol, 21.08.1836) establecen para su entrada como musico mayor o director de la
musica del segundo regimiento del Real Cuerpo de Artilleria de la ciudad. Segun las fuentes francesas, este hecho
se produjo tras haber sido propuesto por un mando de la unidad que, o bien conocia sus canciones o cierta marcha
compuesta al efecto (¢fi: Le Siccle, 30.06.1836 con Le Ménestrel, 28.06.1835).” Durante su estancia en esta compafifa
Gomis comenz6 a adquirir notoriedad por sus arreglos de musica para banda militar (Saldoni, 1868: 110), de los
que se conserva una Obra de José Pons traducida a misica militar por su discipulo |.M. Gomis y Colomer (1818).”!

El propio Gomis recordaba entre 1834 y 1835, dieciocho afios después —por tanto, la acciéon descrita se situaba

en torno a 1816-1817—, esta etapa en sendas cartas, al menos una de ellas dirigida a su gran amigo el insigne jurista

17 Murcia, en su libro sobre la cancién lirica de Gomis (2017: 25), afirma que compuso algunas de estas canciones durante su estancia en
la Catedral de Valencia (Cancidn a unos gjos verdes). Posteriormente muchas de ellas fueron distribuidas en la Coleccion General de Canciones
Espariolas y Americanas, editada por Wirmbs en Madrid entre 1824 y 1825 (vid. Alonso, 1998: 69, 96-97; Murcia, 2015: 247 y ss; 2017: 25).
18 F-Pn, MS-18086.

9 E-Ontinyent, Archivo Municipal, Profocolos de |. Tomdis Belda, <Testamento de Josep Gomis i Moragdny, 12.02.1827, cit. en Murcia (2015
509).
20 Curiosamente, este batallén tuvo un importante protagonismo antiliberal durante el Trienio en Valencia, enfrentaindose a la Milicia y

protagonizando varios sucesos contra los liberales exaltados; quizas estas caractetisticas contribuyeron a que Gomis abandonara el puesto
y marchase a Madrid (Leén, 2020: 38-47; ¢f. con Murcia, 2015: 84, que habla de «regimiento militar liberal»).

21 Se trata de una de las cuatro sinfonias (Si b Mayor) de Pons conservadas en la Catedral de Valéncia. E-VAc, Pons 151/4
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y politico de Ontinyent Miguel Osca Guerau de Arellano.” En ellas rememoraba aspectos de su juventud y
preguntaba sobre el destino de varias personalidades con las que se habia relacionado en Ontinyent y en Valencia.
Precisar y documentar la identidad de la mayorfa de estas personas permite ofrecer una idea del ambiente social
que rode6 a Gomis en sus primeros momentos como profesional, tanto y mas cuando ¢l mismo comentaba que
parte de estos amigos habian sido sus alumnos: «de suerte que yo estoy lleno de vanidad viendo que mis amigos y
mis discipulos de musica todos han salido hombres de pré».”

Las personalidades nombradas en sus cartas pertenecian a la burguesia liberal moderada® —la mayor parte de los
hombres habia estudiado leyes en la Universidad de Valencia. Tomas Belda fue el notario ante el que test6 en 1827
el padre de Gomis;” José Joaquin Casaus Baylo se convertia en 1835 en fiscal criminal de la Real Audiencia de
Barcelona (Monfort, 1834: 31; 1835: 27); Francisco Palau, abogado, fue alcalde mayor de Valéncia en la misma
época (Monfort, 1835: 29). Joaquin Melchor, abogado, y Domingo Conca, hijo del abogado de Ontinyent
Domingo Conca Roig, fueron regidores asimismo (Monfort, 1835: 28). Por su parte, José Ferriol Mateu, que habia
estudiado leyes en Valéncia tras abandonar el ejército, volvié a Ontinyent en 1831, iniciando una fecunda carrera
politica a partir de 1835.

Junto a ellos, Gomis preguntaba en sus misivas por las hermanas Pepa y Concha Povil, hijas del noble alicantino
Fabio Povil y Felicia Carreges, de Ontinyent.”” También por los hermanos Joaquin, Pepe y Vicente Gisbert.”
Ademas, a la escritura de las cartas, Gomis se encontraba acompafiado en Paris del abogado y politico moderado
valenciano Francisco Carbonell Magi (*Valencia, 1790), a quien habia conocido en Valencia y quien le animaba a

volver a ella junto a él.

Con todo, una de las figuras mas cercanas y queridas por Gomis en esta época, segin su propio testimonio
expresado en las cartas, fue el fiscal valenciano Antonio Casanovas Ravanals,” victima del célera en 1834; el propio
Gomis habia ejercido pocos afios atras de intermediatio para ¢l en la compra de dos pianos a la casa Collard &
Collard en Londres (Guaita, 7 freri).

2.2. La actividad priblica de Gomis: La Aldeana y las canciones patridticas

La popularidad de Gomis y su presentacion publica en Valencia llegaron de la mano del Trienio. Aunque, como

22 E-Ontinyent, Archivo Municipal, col. documental Josep Melcior Gomis, cartas 3 y 4 (08.12.1834; 20.02.1835). Aunque en la carta 4 es
Santiago de Masarnau quien aparece como destinatario (Terol, 2005-2006: 79-81; Murcia, 2015: 472), el hecho de que las tres cartas
restantes conservadas en Ontinyent pertenezcan a Osca, el contenido de esta, haciendo referencia a las mismas personas de Ontinyent y
Valéncia que en las cartas restantes y la no existencia de pruebas que vinculen la biografia de Masarnau con esta ciudad, hacen pensar
que el receptor de la tercera carta era también Osca, a través de Masarnau en Madrid, como igualmente infiere Terol (comunicacion
personal, 18.10.2022) y en su momento pudo intuir Murcia (2015: 89, 141 y ¢f. con 2015: 472).

23 E-Ontinyent, Archivo Municipal, col. documental Josep Melcior Gomis, carta 3; cit. en Murcia (2015: 141, 472).

24 En 1848, Miguel Osca, José Ferriol, Tomas Belda y Domingo Conca, entre otros proceres de Ontinyent, felicitaban publicamente a
Espartero en su vuelta tras su exilio en Inglaterra (EE/ Clamor piiblico, 13.02.1848).

% E-Ontinyent, Archivo Municipal, Profocolos de |. Tomdis Belda, «Testamento de Josep Gomis i Moragony», 12.02.1827. Belda habfa sido
notario de Bocairent ya en 1816 (Monfort, 1816: 216). Cabe la posibilidad de que el Tomas Belda del que habla Gomis fuera su hijo,
Tomas Belda Soler, abogado y alcalde de Enguera.

26 E-Mah, FC-M°_JUSTICIA_MAG_JUECES,4407, exp.2652, 1835-1841.

27 E-VA[Servicio Diocesano de Archivos Parroquiales-SDAP], Cocentaina-Asuncién de Nuestra Sefiora, Libro Defunciones, 1848-1864:
9v.

28 Quiza los hermanos Gisbert Colomer, hacendados y politicos provenientes de Alcoy. Vicente fue diputado a Cortes por Valéncia
durante el Trienio (E/ Espectador, 06.12.1821). Joaquin perteneci6 al sector critico del Partido Moderado.

2 Hijo del ilustre juez Antonio Casanovas Garcfa.



va dicho, durante su etapa de formacion en la catedral y posterior como maestro de musica y copista compuso
algunas canciones, obras religiosas y se le presuponen varios arreglos de orquesta para banda militar, su promocion

oficial se produjo en Valéncia a principios de 1820, ya que el 7 de febrero apareci6 en la prensa de la ciudad una
loa dedicada a «su primera composiciéon musica» (ilustracion 4).

4 DON JOSEF GOMIS
Enls primera composicion Miisica que ha pré:entado al pziblica-

SONETO.

{ Qoién eres , jévea , que el silencio odiose
Asi ioterrompe ta @rmoviosa lira!

{Y el alma un celestial placer respira
Al oir to cantar noble y bermoso!
i Mas 3 qué mucho? Si Apolo carifeso
Con vista paternal crecer te mira,
Y con so ioflujo divinal aspira
A entronizar tu genio venturoso!l
- Niafas del Tiria carapad su frente
D:i sacro lauro, que la sien gloriosa
Ciii6 siempre del nimen justameate;
Y en alas de la fams presveosa
. Vue-')e su nombre 4 ia italiana geote
Y silia cotre sos genios le dé honrosa,

Tlustracion 4. Soneto dedicado a la primera composicion de José Gomis (Diario de la Cindad de Valencia, 07.02.1820).

Lamentablemente no es posible confirmar cual fue esta primera obra presentada en publico, ya que no se anuncio6

el estreno y el diario no informaba entonces del contenido de las funciones del teatro; sin embargo, existen datos
para ofrecer dos hipotesis.

En primer lugar, un articulo que he podido recuperar en FE/ Redactor constitucional y politico de Mallorca (28.03.1820)
publicé, tan solo un mes después, la letra de una Cancion patritica por un valenciano puesta en musica «por D. José
Gomis» (ilustracion 5). Esta era el himno A/ restableciniento de la Constitucion [«Entonemos festivos cantares...»|,
probablemente el primero que compuso y uno de los que conformaron después junto al de Riego, la Coleccion de
Canciones Patridticas, editada e impresa por Cabrerizo y Venancio Oliveres entre finales de 1822 y 1823. Sin embargo,
la edicion del Diario de la Cindad de 1 alencia donde habia aparecido la citada loa era la impresa por Brusola, editor

moderado, pero del bando fernandino, por lo que parece raro que promocionase una cancién patritica liberal.”

30 Brusola era el editor de los periédicos reaccionarios valencianos Laucindo y El Fernandino. A partir del 17 de enero de 1820, el editor

Manuel Lépez comenzé a publicar un Diario de la Ciudad de Valencia distinto del de Brusola; sin embargo, la loa aparecié en el de Brusola
(Ledn, 2020: 15).



CANCION PATRIOTICA POR UN VALENCIANO,

Puzssta en miisica por D. Jos¢ Gomis.

Entonemos festivos cantares,
Pues el dia feliz ha llegado,
Que de yugo servil aliviado
Goza ya e/ Espanol libertad.

Desde el LEético mar al Ibero,
Y de Ibero al helado Pirene,
{0 Quiroga ! tu nombre resuene,
Digase tu heroismo sin par,

Gloria sea y eterna alabanza
A tu amor 4 Ja patria acendrado,
De tu brazo el valor denodado
Qigase por do quiera ensalzar,

Entonemos &ec.
Tlustracion 5. Fragmento de la Cancidn patridtica por un valenciano (EI Redactor constitucional y politico de Mallorca, 28.03.1820).

Otra alternativa es que la poesia laudatoria hiciera referencia a la exhibicién en Valéncia de su primera obra lirico-
dramatica. De hecho, he podido evidenciar cémo la ciudad albergé —al menos— una representacion el 16 de
septiembre del mismo afno, 1820, de su melodrama unipersonal Sensibilidad y prudencia, o La Aldeana (lustraciones
6y 7; vid. Cotarelo, 2001 [1934]: 157; Dowling, 1974: 2; Gisbert, 1988: 52). La funcién formaba parte de una serie
de conciertos de aficionados por suscripcion que se venfan realizando en el salén del palacio de Mosén Sorell
desde el verano, organizados en un principio desde las librerfas de los activistas liberales Miguel Domingo e
Ilidefonso Mompié (Diario de Valencia, 16.07.1820; 15.09.1820).”) Ademds, en esta velada se interpretaron las
oberturas de «la Caza» —a Caza [de Méhul o la Gazza Ladral—y del Barbero de Sevilla de Rossini, primera pieza
interpretada en Valéncia del compositor italiano, a falta de informacién sobre las programaciones del teatro.

La muestra del mel6logo fue previa a su estreno oficial, producido en Madrid el 22 de junio de 1821,” y
protagonizado por su discipula Loreto Garcia (Diario de Madrid, 21, 22 y 23.06.1821):

En el del Principe, 4 las 8 de la noche, se ejecutard la comedia en 3 actos titulada la Huerfanita, 6 lo que son los Parientes [...]
se tocarda una sinfonfa, también nueva, y se finalizara el especticulo con un melodrama unipersonal titulado Sensibilidad y
prudencia, 6 la Aldeana, cantado por la sefiorita Loreto Garcia [...]. Las boleras, la sinfonia y el melodrama son composicién
del profesor D. José Gomis Colomer, natural de Valencia recién llegado a esta corte (Diario de Madrid, 22.06.1821).

31 Cotarelo (2001 [1934]: 157) afirmaba que la primera representacion de esta obra se realizé de forma privada en Valencia en 1819.

32 En el pasado se establecié que la primera representacion oficial fue en el madrilefio Teatro de la Cruz el 21 de julio de 1821 (vid.
Gisbert, 1988: 52), hecho que ha motivado que algunos modernos biégrafos de Gomis no hayan encontrado referencias concretas
(Ranch, 2014: 140 y Murcia, 2015: 91); la realidad es que se produjo en el del Principe un mes antes, como apuntan acertadamente
Garrido (2009) y Ferrero (2016: 24).

3 La informacién de un Gomis «recién llegado a esta corte, coincide con el testimonio de Masarnau sobtre su marcha a Madrid (E/
Espariol, 21.08.1830).
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Tlustraciones 6 y 7. Portada y primera pagina de La Aldeana, conservada en F-Pn.3*

Volviendo a los comienzos de Gomis en Valéncia, en 1820 compuso también otra cancién patridtica: Cancion
Patriotica compuesta en Celebridad de la marcha los Diputados a las Cortes. Dedicada en 1820 a D." 177¢.” Sancho (ilustracién
8). El dedicatario era el por entonces coronel de ingenieros Vicente Sancho Cobertores (*Petrés, 1784; tMadrid,
1860), que acababa de ser nombrado diputado a Cortes (Dzario de Valencia, 16.03.1820; 24.05.1820).

3 F-Pn, MS-10288.
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Tlustracion 8. Fragmento del encabezamiento de la Cancion Patriotica compuesta en Celebridad de la marcha los
Diputados a las Cortes (1820).3

Al afo siguiente, en enero de 1821, se estrené en Valéncia un tercer himno compuesto por Gomis, Hzjos Caros de
la madre Edetania, Cancion fiinebre gue se recitd en el aniversario de las trece victimas inmoladas por el despotismo el 19 de enero de
1819, 1a cual se interpretd en la solemne ceremonia del segundo aniversario de la ejecuciéon de los reos por la
conspiracion del coronel Vidal contra Francisco Xavier Elio, como muestra Sombiela (1823: 128-132), el anuncio
del himno en prensa que he podido documentar (ilustracién 9) y la relacién de los actos editada por Orga (1821).%

Valencia 19 de enero.

Cancion finebre para el aniversario de las tre-
ce wpictimas inmoladas por el despotismo el
dia 20 de enero de 181g,

Coro.

_+ Hijos caros de madre Edetania,

De la Espana precioso ornamentol....
s Ah ... {pluguaiera que el triste lamento
Os pudiese 4 la vida tornarl...

Tlustracién 9. Anuncio con la letra de la cancion interpretada en Valencia en 1821 en el aniversario de las ejecuciones de 1819
(E! Universal, 24.01.1821).

La letra de esta cancion fue insertada en el apéndice de la Coleccion de Canciones Patridticas que dedica al cindadano Rafael
del Riego y a los valientes que han seguido sus huellas el ciudadano Mariano de Cabrerizo (1823 [1822];7 ilustracion 10). La
difusién de esta coleccién se enmarca en el nuevo impulso que cobrd la cancidn patridtica con la llegada de la
revolucion liberal de 1820, volviendo a convertirse, como ya hiciera en la Guerra del Francés, en un «simbolo
politico de gran trascendencia» y cohesion social, especialmente urbana en cafés, sociedades y tertulias patridticas
(Alonso, 1998: 76-77):

3 F-Pn, MS-11702.

3 Por lo tanto, no se comparten las recientes afirmaciones sobre que esta fue la primera cancién patriética compuesta por Gomis y que
se estreno en enero de 1820, ya que por entonces Valéncia era todavia una ciudad realista (vid. Diario de Valencia, 26.01.1820, por ejemplo).
Como va dicho, la obra fue interpretada por primera vez en la ceremonia en enero de 1821 en la que se produjo la exhumacion de los
martires (¢fr. Boix, 1981, III: 168 cit. en Murcia, 2015: 91 con Murcia, 2018: 434).

37 Aunque en la portada aparece la fecha de 1823, patece que fue impresa a finales de 1822, como consta en los datos editoriales de la
imprenta de Oliveres.
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Las canciones patridticas producen ventaja de servir 4 un tiempo mismo de incentivo eficaz, y agradable desahogo 4 los buenos
patriotas. A su impulso se aprestan denodados al combate; el fuego del civismo electriza sus corazones, olvidan los mas caros
intereses, y solo ven, oyen y anhelan la salud de la Patria, y el exterminio de los enemigos de la libertad [...] (Cabrerizo [ed.],
1823: s.n.).

La citada seleccion reunia, entre otras, varias canciones e himnos con musica de Gomis, destacando su célebre
version del Himno de Riego, pero también su primer himno, A/ restablecimiento de la Constitucion [«Entonemos festivos

cantares...»],”> compuesto, como va dicho, a principios de 1820.

COLECCION
DE
CANCIONES

PATRIOTICAS
78253,

'I ral Pan :
A rya y A ¥ & v 4 L L4
Y 1274
: 4 II . 7
'x "VI DL A
\ 7 7L T &Z,
== =
\-1
Se fhallant on b L28rovia e CABRERIZO o Fuldorcedc?

Ropirt 2F
Tlustracion 11. Rubrica de Gomis en uno de los ejemplatres conservados de la Coleccion de Canciones Patridticas.™

38 En la partitura titulado como Cancidn patridtica con motivo de haberse jurado la Constitucion de la monarquia espaiiola.
3 1id. E-VAby, sigs. Nicolau Primitiu/10681 y Nicolau Primitiu/19093, ed. facsimil en

https://www.academia.edu/2558175/Colecci%C3%B3n de Canciones patri%C3%B3ticas que dedica al Ciudadano Rafael del Ri

ego v a los valientes que han seguido sus huellas el Ciudadano Mariano de Cabrerizo Valencia por Venancio Oliveres 1822
1823 [consulta: 13.10.2022].
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https://www.academia.edu/2558175/Colecci%C3%B3n_de_Canciones_patri%C3%B3ticas_que_dedica_al_Ciudadano_Rafael_del_Riego_y_a_los_valientes_que_han_seguido_sus_huellas_el_Ciudadano_Mariano_de_Cabrerizo_Valencia_por_Venancio_Oliveres_1822_1823_
https://www.academia.edu/2558175/Colecci%C3%B3n_de_Canciones_patri%C3%B3ticas_que_dedica_al_Ciudadano_Rafael_del_Riego_y_a_los_valientes_que_han_seguido_sus_huellas_el_Ciudadano_Mariano_de_Cabrerizo_Valencia_por_Venancio_Oliveres_1822_1823_
https://www.academia.edu/2558175/Colecci%C3%B3n_de_Canciones_patri%C3%B3ticas_que_dedica_al_Ciudadano_Rafael_del_Riego_y_a_los_valientes_que_han_seguido_sus_huellas_el_Ciudadano_Mariano_de_Cabrerizo_Valencia_por_Venancio_Oliveres_1822_1823_

Ya instalado en Madrid, su musica fue abriéndose paso en las programaciones teatrales de la mano de la naciente
carrera de sus alumnas, las tiples Loreto Garcia y Concepcion Lledé. Tras la representacion de La Aldeana en junio
de 1821, Loreto Garcia cantd dos himnos de Gomis en el mismo Teatro del Principe (D:ario de Madrid, 27.09.1821;
E/! Eco de Padilla, 27.09.1821) y un aria al afio siguiente:"

[...] se cantaran por las sefioras Concepcion Lledd, Loreto Garcia y demas partes principales de la épera nacional, dos himnos,
musica del ciudadano Gomis Colomer, que igualmente tributan la memoria de Mayquez este humide obsequio (E/ Eco de Padilla,
27.09.1821).

[...] [Sra. Loreto] En la escena del piano ha cantado un aria, acaso no muy de la situacién; pero de muy buen género, y adornada
con un alegro del mejor gusto, y ejecutada con suma gracia y con gran flexibilidad de garganta. Si el aria, como no dudamos, es
de su maestro Gomis, el preceptor y la discipula deben haber quedado muy satisfechos del publico (E/ Indicador de los especticulos
y del buen gusto, 05.09.1822).

Asimismo, compuso algunas entradas y a/legros de arias para sus alumnas, como muestra este interesante testimonio,
que defiende su figura de ciertas criticas, postulandolo como uno de los promotores de la incipiente musica
dramatica espafiola.

Zoraida é Ricciardo, 6pera seria en dos actos del maestro Rossini.

[...] La Sra. Lled6 se luce mucho en esta 6pera a pesar de que no estd en su cuerda, porque el papel solo se ha escrito para
contralto. En el segundo acto canta un aria, cuyo alegro es composicién de su maestro D. José Gomis Colomer, 4 quien en otras
ocasiones hemos dispensado los elogios que se merece, tanto por su buen gusto, como por el desinterés y laboriosidad con que
se dedica 4 dar un principio 4 la musica dramatica espafiola, de que carecemos hasta ahora a pesar de nuestras antiguas zarzuelas
y tonadillas. ;Quién dijera que en vez de aplaudir y de animar 4 un genio naciente se habia de tratar de arredrarlo con ingustas
censuras y con indecentes personalidades? [...]. ¢Sf al inimitable Rossini, si al cisne europeo que hace las delicias de todos los
filarmonicos mas distinguidos, le muerden, le tratan de plagiarlo, le comparan con Nicolini 6 con el Marinelli de la real capilla
de Népoles, qué ha de suceder 4 un joven aplicado ¢ inteligente que empieza su carrera bajo los mas felices auspicios, que ha
obtenido los aplausos del publico, y sobre todo que es espafiol? [...| (E/ Universal, 07.12.1822).

También fue destacado su papel como profesor de solfeo de la Escuela General de Musica de Manuel Quijano (E/
Universal, 12.11.1822) 'y, sobre todo, como director de la banda militar de la Milicia en Madrid, establecida tras el
fallido golpe de estado del 7 de julio. Su primera actuaciéon data, segin he podido comprobar, de septiembre de
1822 y Gomis tuvo una importante labor en ella, también como adaptador o arreglador de canciones que
complementaron su faceta como compositor de nuevos himnos patriéticos:*

El dia 24 del corriente [...] debe haber una gran formacién de los batallones de la milicia nacional de esta heroica villa, en la
cual por primera vez asistird ya la brillante banda de musica destinada 4 la milicia por el Excmo. Ayuntamiento y de la cual,
segun hemos anunciado, es director el profesor Don José Gomis Colomert. [...] se tocaran el mismo dia de la formacién unas
variaciones compuestas en su origen para guitarra por don Fernando Sor, y arregladas para musica militar por el expresado
Gomis y Colomer.. Este profesor sin duda querra dar una idea de sus conocimientos en el arte de #raducir musica, para usar de
la voz técnica de este género de trabajo (E/ Indicador de los espectaculos y el buen gusto, 17.09.1822).

Principe: mafiana domingo [...]. Se presentara toda la banda de musica de la M.N.L.V. de esta H.V., y tocara unas variaciones
[...] traducidas a musica militar por el dicho maestro Gomis, director de dicha banda. [...]. Aria final de 1 Cenerentola, obligada
de requinto, cuyo instrumento tocara el referido D. Joaquin Alvarez, misico mayor de dicha banda, la cual tambien esta traducida
pot el mismo Gomis. 3° Himno patriético nuevo compuesto por el mencionado Gomis Colomer (Diario de Madrid, 22.02.1823).

40 Loreto Garcia llegd a cantar Ia Cenerentola (Rossini, 1817) bajo la direccion de José Gomis y Ramoén Carnicer a la orquesta (E/ Universal,
13.04.1823).
4 Como por ejemplo un Himno marcial («Al viento tremola») cantado el 1 de enero de 1823 en la jura de bandera de la Milicia en Madrid.
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Finalmente, con el fin del Trienio y la llegada de la represiéon (RD de 1 de octubre de 1823), la figura de Gomis,
exiliado a Parfs junto a los liberales espanoles, fue ocultada por el régimen (vzd. Gisbert, 1988: 67; Murcia, 2015:
93). No obstante, en 1824, en el teatro valenciano se programé una ultima sinfonia [obertura] del compositor,
apelando a su antigua etapa como «director que fue de la musica del Real Cuerpo de Artilleria» y, por lo tanto,
obviando su faceta como activista liberal (Diario de Valencia, 23.12.1824).*

2. El mercado de partituras durante la restauracion absolutista: segunda recepcion en Valeéncia de la
musica de Rossini (1824-1830)

La actividad politica en Valéncia de Mariano de Cabrerizo durante el Trienio también le acarreé funestas
consecuencias, siendo detenido y encarcelado hasta noviembre de 1825, fecha en la que, indultado, pudo volver
a abrir la librerfa. Esto permitio la reactivacién del comercio por suscripcion de piezas extraidas de 6peras vy, por
tanto, el arraigo definitivo de la musica de Rossini en el mercado valenciano.

En este punto cabe decir que, a parte de las oberturas citadas que se interpretaron en el teatro de Mosén Sorell en
1820, no se tiene noticia de interpretacion en Valencia de musica de Rossini hasta 1824, afio en el que se habian
interpretado en las funciones del teatro algun «padedin* sin especificar y dtos de la Gazza Ladra (Diario de Valencia,
15.02.1824; 24.07.1824; 28.07.1824; 11.09.1824). En 1825 se producia ya el estreno de su opera E/ engario feliz
[afortunado) (Diario de Valencia, 04.01.1825). Por tanto, la programacién de las éperas de Rossini en Valencia anuncio
el segundo apogeo de su musica en Espafia, la cual se produjo entre 1826 y 1828, tras dos afios de represion
postconstitucional, cuando los teatros de la corte pudieron contar con una compania italiana de prestigio bajo la

direccion de Saverio Mercadante (1826-1827, 1830-1831) y de Ramén Carnicer (1827).

El fervor rossiniano reavivo la discusion ideoldgica; varios sectores consideraban a este como una moda superficial
que se permitia vilipendiar a las compafias espafiolas —y con ello las bondades del teatro nacional—, pero otros lo
consideraban la culminacién de un modelo especializado, técnicamente depurado, que ademas abria la sociedad a
una modernidad cultural, estética y musical (Leza, 2018: 297-301).

La calificacion de esta tendencia como «furor filarménico» por Bretén de los Herreros ilustra a la perfeccion lo
que comenzo a ser un «verdadero culto» para la burguesia (Mesonero, 1881: 92). El poeta, en su célebre opuisculo
Contra el furor filarminico, cargaba contra el publico en lo que consideraba una moda superficial y artificiosa que lo
habia embaucado: «Todo sea dulcisono concierto | y digase el gorgorito almibarado | hasta en el réquiem que se
entona a un muertox» (1828: 8).

Sin embargo, la «moda» arraigd, tal y como Cabrerizo comentaba en 1829 al anunciar el establecimiento en su
libreria del servicio de alquiler de pianos:

42 A partir de este momento, la figura de Gomis desaparece de la prensa espafiola hasta el articulo biografico del suplemento del Diario
de Valencia de 12.11.1830 y del Diario Mercantil de Cidiz 28.11.1830. Fue en Cadiz donde, a principios 1824, amigos del compositor
defendieron la autorfa de un dio —«ciertisimamente hijo, aunque no primogéniton— de Gomis, del que se habfa apropiado Dionisio Lépez
junto a su mujer, Sra. Lavigne (Diario Mercantil de Cadig, 05 y 09.02.1824).

# Llego a ser capitan del segundo batallén de la Milicia Nacional, mientras que, en 1822, se convirtié en regidor del Ayuntamiento
constitucional y en 1823 viceconsiliario de la Academia de Nobles Artes de San Catlos.

4 Pas de deux [paso a dos].
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Por mucho que nuestro Bretén de los Herreros haya satirizado con hermosos versos el furor filarménico que se va apoderando
de la juventud espafiola; vamos viendo no obstante que podra sucedetle lo que al célebre Cervantes, el cual queriendo ridiculizar
el gusto a los romances caballerescos, nos ha dejado en su inmortal Quijote un recuerdo dulcisimo de aquella profesion, a pesar
de sus dementes extravagancias. No hay remedio, esta visto, el furor filarménico marcha con el siglo en que vivimos y es
necesario proporcionar a todas las clases de la sociedad medios poco costosos para satisfacer esta noble pasion. Ojala que las
Correas y las Garcfas abundasen mas en nuestro sueclo, y saliesen de él para arrebatar los aplausos extranjeros y fundar sus
pingties fortunas, as{ como nosotros hacemos las de los Galis, Albinis, Lorenzanis &c. &c. [...] (Diario de 1 alencia, 22.12.1829).

En Valencia, la fascinacion por lo rossiniano se tradujo en la comercializacion por Cabrerizo de otro periddico
musical mensual proveniente de la calcografia de Wirmbs: La Rossiniana o las veladas de Terpsicore: «coleccion
completa de rigodones, walses y contradanzas, para pianoforte solo y a 4 manos, extractadas de todas las 6peras
compuestas por el célebre Rossini...» (ilustracion 12; Diario de Valencia, 22.01.1826).
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Tlustracion 12. Portada de La Rosiniana ¢ Las Veladas de Terpsicore.®>

La distribucién de esta obra fue seguida por el anuncio de otra publicaciéon con arreglos exclusivos para piano: la
Flora de Rossini [Flora de las dperas de Rossinz, 6 coleccion completa de las mejores piegas extractadas de todas las dperas compuestas
por este célebre antor, y de las que en adelante compusiere, arregladas para piano-forte solo) distribuida o adaptada por Bartolomé
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Wirmbs y originaria de Milan, donde decfa habia alcanzado gran notoriedad tanto en la distribucién como en su
aplicacion metodoldgica en el Conservatorio de Milan* (Diario de Avisos de Madrid, 20.01.1827). El nuevo periddico
contd pronto con suscripciones en las principales librerfas de las capitales del pais, con las que mantuvo acuerdos
posteriores (ilustracion 13; Gaceta de Madrid, 13.02.1827).

En Valéncia iba a ser distribuida por Cabrerizo; sin embargo, pese a contar desde el principio con gran anuencia
del publico suscriptor, tuvo que ser reemplazada en abril por el propio Wirmbs, ya que, segin sus palabras, «los
cuadernos que le habian llegado desde Milan «no tienen el objeto de su nombre, y solo contienen lo mas facil, y
no lo de mas gusto del maestro Rossini». Por ello determiné reimprimir aquellas piezas de mayor calidad desde su
establecimiento como el tercer ano de La Lira de Apolo, publicando también «cabatinas, arias, dios &c. de las
Operas ultimamente ejecutadas en Italia, y que se ejecuten en lo sucesivo, de los maestros Rossini, Mercadante,

Paccini, Morlachi y Meyeerbeer [sic.]», segun le habfan demandado algunos suscriptores, que deseaban musica de
otros autores (Dzario de Avisos de Madrid, 10.04.1827).

Diez dias después del anuncio de la cancelacion de Wirmbs, la noticia llegaba a Valéncia y Cabrerizo resumia la
situacién, manifestando que la nueva suscripcion se distribuirfa desde su librerfa, aunque los suscriptores de La
Flora podrian continuar adquiriéndola en caso de no querer pasarse al nuevo afio de la Lira de Apolo:

El editor de La Flora de Rossini, habiendo visto que los cuadetnos editados hasta ahora en Milan solo contienen lo mas facil y
no lo de mejor gusto del maestro Rossini, ha determinado publicar un nuevo periodico musical titulado La Lira de Apolo, afios
3°, que contendrd las piezas selectas de las operas ultimamente ejecutadas en Italia, y que en adelante se ejecuten, de los maestros
Rossini, Mercadante, Paccini, Morlachi y Meyeerbeer [...] (Diario de V alencia, 20.04.1827).
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Tustracion 13. Grande Valse para pnianoﬁrfe de la Flora de Rossini. ¥

46 Probablemente adaptacion de la obra editada en Mildn por Ricordi Flora delle opere di Rossini, o sia la raccolta de pin applanditi pegzi de questo
celebre Maestro ridotti facili pel piano-forte ad uso di quelli, che non possono arrivare alle octave (Gazzetta di Milano, 23.06.1826; Gazzetta di Firenze,
17.07.18206).
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Conclusion

En 1828, Cabrerizo comenzo a distribuir otro periddico de musica: E/ Ornfeo Moderno, editado por la RSEAP
sevillana en el nuevo taller calcografico de Bagner [Wagner| y compania (Diario Mercantil de Cadiz, 27.09.1827,
Diario Balear, 09.10.1827; Diario de 1 alencia, 26.03.1828). El sistema de estampacion y comercializacion de musica
se expandia y consolidaba. Leén Lodre, alumno de Wirmbs, comenzaba el mismo afio a publicitar su calcografia
en la madrilefia Bajada de Santo Domingo (Diario de Valencia, 07.11.1828). De este establecimiento, reubicado a
partir de 1834 en la Carrera de san Jeronimo, se nutrirfan algunos de los almacenes de musica valencianos surgidos
a partir de 1830; como los del pianista Juan Oliver, tomando el relevo de Cabrerizo al frente de la importacion de
publicaciones musicales (Guaita, 7 fieri). En este sentido, aunque la musica de Rossini mantuvo su prestigio durante
décadas, a partir de 1830 la atencién del publico y de las publicaciones comenzé a desplazarse hacia los nuevos
valores del be/ canto: Vincenzo Bellini (*1801; 11835), Gaetano Donizetti (¥*1797; 11848) y Giacomo Meyerbeer
(*1791; 11864), entre otros.

Sintetizando, en poco mas de una década la sociedad valenciana habia asistido al auge y consolidacién de la musica
de Rossini, jalonada por su presencia en las programaciones de los conciertos y por la distribucion comercial que
realiz6 Cabrerizo de las transcripciones de sus Operas a través de las publicaciones peridédicas. Al mismo tiempo,
en los afios decisivos del Trienio, la ciudad fue escenario del inicio de la trayectoria publica de José Gomis, uno de
los compositores valencianos mas populares del siglo XIX, que supo elevar el género de la cancion patridtica y
lirica hasta las mas altas cotas de popularidad al mismo tiempo que traté de formarse un nombre dentro de la
escena opetistica, primero nacional y, mas tarde, en el exilio, internacional.
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