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Presentacio

Com a conclusi6 a les Jornades de Musicologia organitzades pel departament de Pedagogia i Musicologia del
CSMV (Conservatori Superior de Musica «Joaquin Rodrigo» de Valencia), AVAMUS va entregar el 26 de novem-
bre de 2021 el IV premi honorific de Musicologia a Maricarmen Gomez Muntané, catedratica emerita de la Uni-
versitat Autonoma de Barcelona i especialista en musica medieval 1 renaixentista, la qual fou nomenada socia

d’honot.

La doctora Gomez Muntané fou una de les persones més entusiastes que van recolzar la creacié ’AVAMUS i va
participar de forma desinteressada en les primeres jornades de Musicologia celebrades a Carcaixent (Valeéncia) el
5 de mar¢ de 2005, a banda d’impartir durant el 2008-2009 un curs sobre notacié musical compresa entre els segles
XIV-XVI. En resposta a I'entrega del premi, va redactar per a AVAMUS Particle «Per una renovada Historia de
la Musica en la Comunitat Valenciana: de ’Edat Mitjana al Renaixement», que reproduim tot seguit.

En primer lloc, 'autora pren com a punt de partida el diccionari biografic i critic de José Ruiz de Lihory «la musica
en Valencia» (1903), a través d’un repas comparatiu amb els pocs recursos bibliografics de que disposava el bard
d’Alcahalf fa enguany 120 anys i que confronta de manera critica amb la publicacié d’obres posteriors.

En segona instancia, tracta de donar resposta a un tema conceptual no menys interessant com és el que entenem
per «musica valenciana» vs. «la musica a Valéncia, i repta els musicolegs actuals a emplenar un desfasament que,
a pesar de recollir noves dades, provoquen algunes de les obres publicades en els darrers decennis.

En tercer lloc detecta, entre d’altres, més buits per emplenar i no menys cridaners com sén el folklore, la icono-
grafia (sobre la qual dona pistes sobre els models paradigmatics a seguir) i les vies a través de les quals es van
introduir a Valéncia les aleshores innovadores corrents renaixentistes.

En definitiva, 'autora constata que la reconstruccié de la historia de la musica de la Comunitat Valenciana a partir
dels més antics testimonis continua sent un «puzle incomplet» i apel-la a la necessitat d’elaborar-la a partir de fonts
1 hipotesis raonades que, en un futur, haurien de respondre a un dels plantejaments inicials que, per exemple, es

questiona Ruiz de Lihory.
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Per ultim, cal destacar la importancia del IV premi honorific de Musicologia, un guardé que va instituir AVAMUS
'any 2010 amb la finalitat de reconéixer la trajectoria d’'una persona o entitat a I’hora de disseminar aquesta disci-
plina. Sén els socis els qui per votacio trien la persona guardonada d’entre les diverses candidatures.

L’acte, en que Maricarmen Goémez Muntané va presentar els resultats d’'un grup d’investigacié integrat per dotze
membres a través d’una conferencia titulada «Musica i reliquies a 'Edat Mitjana», va culminar amb 'entrega d’una
escultura de Salvador Marco dissenyada en exclusiva per a AVAMUS. Altres guardonats en edicions anteriors han
sigut José Climent Barber (2011), la Fonoteca de Materials (2014) i Fermin Pardo Pardo (2017).

Abel Puig Gisbert
President AVAMUS

Per una renovada Historia de 1a Musica en la Comunitat valenciana: de ’Edat Mitjana al Renaixement

Aviat fara 120 anys de la publicacié del diccionari biografic i critic de José Ruiz de Lihory La wiisica en Valencia
(Valencia, 1903), en resposta a la pregunta que ell mateixes feia sobre «si el papel que Valencia ha representado en el
proceso historico de la musica espafiola» era o no «cotizable» (p. xxiit). Al 1900, els pocs recursos bibliografics dels
que el baré d’Alcahali disposava per encarar la qiiestié eren, a més del Diccionario biggrafico-bibliografico de efemiérides de
milsicos esparnoles de Baltasar Saldoni (Madrid, 1868-81) —a Espanya una obra pionera dins del seu genere—, un parell
de monografies a les que tot seguit farem esment i ’Historia de la miisica espariola de Mariano Soriano Fuertes (1855-
59) que, si més no, te el merit d’haver inaugurat la série d’obres que amb igual o semblant titol han anat apareixent
fins el dia d’avui. La seva finalitat, como el d’iniciatives semblants portades a terme a paisos del nostre entorn, era
(isegueix sent) la de posar en valor les tradicions nacionals, no sempre conegudes més enlla de les propies fronteres.
I’obra considerada més ambiciosa en aquest sentit és La musique anx Pays- Bas avant le XIXe siécle I’ Edmond vander
Stracten (Brussel'les, 1867-88), on es documenten les activitats dels musics franco-flamencs a Europa durant el seu
periode més significatiu. A destacar el fet de que els dos darrers volums dels vuit de que consta tractin sobre «Les
musiciens néerlandais en Espagne» i que algunes de les seves valuoses dades provinguin de la documentaci6
recollida per Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894), en funci6é d’una historia de la musica espanyola que mai va
arribar a escriure i que al seu torn es nodreix de la Coleccion de documentos inéditos del Archivo general de la Corona de
Aragin de Prosper Bofarull, pel que fa a ’Edat Mitjana.

La raé6 per la qual Ruiz de Lihory va optar per escriure un diccionari en lloc d’una historia sobre la musica a Valéncia
fou, potser, el que ja n’hi havia una, la d’en Francisco Javier Blasco (Alacant, 1896), que al nostre Estat inaugura les
monografies dedicades a tractar aspectes historics de la musica a nivell local o regional. Encara que sospito que
alguna cosa tindria a veure en la decisi6 del bard I'aparicio, el 1897, del primer volum del Diccionario Biggrdfico y
Bibliografico de Miisicos y Escritores de Miisica d’en FelipPedrell, del qual cal lamentar la seva interrupcié a la lletra G,
per el que hauria suposat a nivell musicologic internacional al voler incloure no només als autors espanyols, sind
també els portuguesos i hispano-americans, «antics i moderns». Antics en el sentit de qualsevol musica antetior al
segle XIX, inclosa la del periode medieval de la que aleshores molt poc se sabia (deixant de banda el cant gregoria).
De la del Renaixement, de la que en les darreres décades del segle XIX es van comencgar a editar les obres d’alguns
dels seus autors més significatius.

Ni I'una ni I’altra li son alienes al bard, que entre d’altres molts aspectes sorpren amb la inclusié al seu diccionari



de la veu «Anénimosy», un llarg capitol que subdivideix en diferents apartats. Hi recopila tot el que a I'’época es
coneixia sobre les campanes de la ciutat de Valencia, els sonadors locals dels segles XIV-XVI i, el que és de molt
més interes, quatre manifestacions directa o indirectament vinculades al drama liturgic medieval: el Cant de la
Sibil'la; Tepistola farcida de sant Esteve, que reprodueix per primera vegada en versié de la Seu valenciana; el
Misteri d’Elx, estudiat per Javier Fuentes el 1887 i nou anys després per Adolfo Herrera; i els Misteris de la festivitat
del Corpus, el text dels quals circulava impres des de 1866. A la rica informacié que aportaven aquets treballs
s’afegeix la dels erudits Jaime Villanueva i el seu [7age literario a las Iglesias de Espaia(1803-52) 1 la de Marcelino
Menéndez Pelayo i la seva Historia de las ideas estéticas enEsparia (1883-89), entre d’altres.

L’enfocament positivista, no sense errors, que R. de Lihory fa d’aquets temes, il-lustrats amb generosos
exemples musicals, contrasta amb el molt més difuminat de Francisco Javier Blasco, que construeix el seu discurs
sobre 'Edat Mitjana basant-se en les anecdotes que recullen les croniques i els estudis locals de caire historic als
que va tindre accés. Alguns noms centren la seva atencié, com el del moro suposadament valencia Aben Alhadad?
(alias Aben Jot) o el de sant Viceng Ferrer, sobre el qual intueix el paper que la musica va jugar en els seus sermons,
hipotesi que als anys 70 del passat segle recolzaria un estudi sobre els frescos amb angels musics de la capella de
Kernascléden, ala Bretanya francesa. Blasco —que segueix a R. de Lihory— tampoc oblida a Johan Pérez de Pastrana,
compositor actiu al segle XV, sobre el qual I'"inic que sabem és que va escriure les cangons que foren interpretades
amb motiu de la primera visita de Ferran I a la ciutat de Valencia, el 1414.

El cas és semblant al de Iil'lustre valencia Jordi de Sant Jordi (c.1399-1424), membredel seguici d’Alfons el
Magnanim, i que com va escriure el Marqués de Santillana i assenyala R. de Lihory, va composar «assaz fermosas
cosas las quales el mesmo asonava, ca fue musico exgellente», sense que hagi sobreviscut cap melodia d’aquelles
que varen acompanyar les seves composicions poctiques. Lihory també recorda a un mestre organer, Johan Nadal,
«mestre de fer cants vei de la ciutat de Valencia», la fama del qual va arribara les orelles de Joan I d’Arago, que més
d’un cop li va encarregar instruments de corda per als seus ministrers, emulant al propi Consell de la ciutat del
Thuria.

Eduardo Lépez-Chavarti no s’endinsa en aquesta mena de detalls al seu Breviario de Historia de la Miisica Valenciana,
un titol for¢a revelador de la “inversié” terminologica del nacionalisme que va esdevenir, al nostre pafs, una mena
de declaraci6 oberta de modernitat als anys vuitanta del passat segle. Editat el 1985, dos anys després es va tornar a
editar coincidint amb la reedici6 del Diccionari de Lihory, al qual poc hi afegeix Lopez-Chavarri pel que fa a ’Edat
Mitjana. Fora, basicament, de la informacié que ofereix Sanchis Guarner al seu £/ cant de la Sibil-la (Valéncia, 1956)
1 José Pomares al seu brillant i exhaustiu estudi sobre La Festa o Misterio de Elche (Elx-Barcelona, 1957), 1 algunes
notes soltes sobre I'época arab, en les quals traspua certa frustracié per no poder anar gaire més enlla d’alguns
noms i dades.

Josep Climent, a la seva Historia de la Miisica Valenciana que data de dos anys despres de la de Lopez-Chavarri,
prefereix deixar de banda ’¢poca musulmana per apuntar, en el breu capitol que li dedica a ’Edat Mitjana,
un nou 1 interessant tema d’estudi: la iconografia musical. Els demes temes que toca son els obligats sobre el drama
litargic i les seves manifestacions —epistoles farcides, Cant de la Sibil‘la, Misteri d’Elx 1 misteris del Corpus—, i en
afegeix un altre de més tarda, la [sitatio sepulehri lligat a la figura de sant Francesc de Borja, personatge a qui no

oblida Ruiz de Lihory, sabedor del treball de Mariano Baixauli sobre les seves obres musicals, aparegut a Ragon y Fe
el 1902.



L’any 1992, generds a Espanya en tota mena d’iniciatives culturals, s’afegeix a les fins ara esmentades la Historia
de la Miisica de la Comunidad 1 alenciana, editada pel diari Levante. Dirigida a un ampli public, el seu plantejament és
generds pel que fa al periode medieval, en el sentit de dilatar-se a una historia referida a P'antiga Corona
d’Aragé o, inclis, a tota la Peninsula en lloc de circumscriure’s a la Comunitat Valenciana. Fs una publicacié un pel
estranya, degut especialment al seu embolic tematic. Distingeix, per exemple, «El periodo visigotico - La época
musulmana», un capitol curiosament encapgalat per dos apartats referits a la musica hebraica i que inclou un
altre sobre el trobador Bernart de Ventadorn (!), dels tres capitols que venen després que resulta son els que es
dediquen a I'Edat Mitjana (!). Els dos primers tracten sobre «El teatro lirico» en referéncia a les esmentades
manifestacions del drama litargic a Valéncia i Elx, i el tercer sobre la musica trobadoresca 1 1a de les Corts. Tot

profusament il-lustrat.

Els dos capitols que, a la Historia del diari Levante, segueixen al de la musica profana medieval augmenten el
desconcert del lector, donat que el primer tracta sobre «Las capillas del duque de Calabria y del Palacio Real» i
sobre Lluis del Mila, i el segon sobre «El Renacimiento». Costa creure que tal divisié sigui atribuible al seu
redactor, Vicent Ros, autor aixi mateix de I"altim dels capitols sobre '¢poca medieval. Ros, al corrent de les obres
complertes de Lluis del Mila, dels treballs d’Anglés, Romeu i Jaume Moll sobre Mateo Flecha i la cort del duc de
Calabria, de Mitjana i Pope sobre el Canconer de Uppsala, dels meus propis sobre la circulacié de musica i musics
al voltant de la casa reial d’Aragé i d’altres que al llarg de la segona meitat del segle XX varen anar mica en mica
enriquint el coneixement de 'activitat musical a 'entorn valencia entre mitjans del segle XIV i mitjans del XVI,
s’até als fets concrets. Els enriqueix amb d’altres derivats del seu coneixement de 'orgue, amb voluntat d’ampliar
I'angle de visi6 sobre I'época més enlla del que ve donat pels temes de referéncia obligada, com son els abans
esmentats 1 que Lopez Chavarri i Climent tracten molt per sobre, donat el caracter sintetic del seus textos.

Climent, que incideix especialment en I’activitat musical de la capella de la catedral de Valencia, és el primer en
parlar del Cangoner musical de Gandia, 'existéncia del qual Higini Anglés va revelar a comengaments dels anys
50 al Diccionario de la Miisica Labor. També és el primer que dedica un apartat a un interesant compositor de la
segona meitat del segle XVI, Ginés Pérez, encara que no se’n recordi de Guillem Despuig, el principal teoric de
la musica del passat actiu a Valéncia. El seu Ars musicorun (Valencia, 1495) ja havia captat atencié de R. de Lihory,
a qui atrau especialment la figura de Lluis del Mila, sense que oblidi a uns altres musics del voltant dels ducs de
Calabria, entre ells a qui va ser un dels seus mestres de capella, Johan Cepa.

Mila, Despuig, Mateo Flecha, la cort dels ducs de Calabria, els cangoners de Calabria i Gandia i el Misteri d’Elx
mereixen especial atenci6 al primer volum de la Historia de la Miisica Catalana, Valenciana i Balear (Barcelona, 2000),
que malgrat que es limita a resumir treballs aliens pel que fa a la tardana Edat Mitjana i el Renaixement, il-lustra el
volum amb nombrosos exemples musicals. A destacar el que Joaquim Garrigosa, autor del capitol sobre lamonodia
litargica sacra i profana, sigui el primer que es pregunti sobre la practica de la litdrgia a Valéncia abans i despres de
I’época musulmana, qiiestié6 sobre la qual s’imposa I'evidéncia, donat que de I’¢poca visigotica «no en tenim
constancia documental ni ens n’ha arribat cap codex litargic» (p. 27). Sobre I'época posterior a la musulmana —
aquesta darrera el volum no 'esmenta—, el que suggereix es que va passar el mateix que quan es va produir el canvi
del ritus hispanic al roma a tota la Peninsula, o al menys al seus comen¢aments; només que substituint el vell
proveidor frances per un altre de nou, Catalunya, que hauria cedit aquells codexs litargics que «estiguessin en aquell
moment practicament fora d’ds, i per tant continguessin una escriptura arcaitzant» (p. 33). A mitjans del segle XIII
resulta un xic estrany, segons el meu parer, donat que I'as de la notacié quadrada gregoriana s’anava generalitzant
1, per tant, comencarien a faltar potencials experts en notacié neumatica —aquitana o catalana, pel cas tant fa— per



instruir als seus potencials intérprets.

El Diccionario de la Miisica Valenciana (Madrid, 2006) [DMV] representa un pas de gegant pel que fa a la recopilacié
de dades sobre la musica i musics de la Comunitat valenciana. Derivat directe del Diccionari de la Miisica Espariola e
Hispanoamericana (Madrid, 1999), el contacte del seu coordinador, Jorge Garcfa, amb la vida musical de la seva
Comunitat, dels seus musics en actiu i dels que indaguen sobre els del passat, n’ha fet una obra de referéncia per
qualsevol estudi que sobre el tema valencia es pugui emprendre en un futur. Si es tracta de la definitiva resposta a
la pregunta que es feia R. de Lihory sobre el paper de Valéncia en el procés historic de 'evolucié de la musica a

nivell nacional, aquesta és una altra qliestio.

En primer lloc tenim un tema de concepte, el de que entenem per «musica valenciana», que no afecta ni a Francisco
Javier Blasco ni a R. de Lihory que del que parlen és de «lLa musica a Valéncia», es a dir, de totes aquelles
manifestacions musicals que van tindre lloc en un marc geografic especific dins d’un entorn molt més ampli, el
Peninsular. En termes generals i salvant les distancies, del que tracten aquests dos autors i aquells que varen seguir
la seva estela és practicament del mateix, amb la particularitat de que Climent —com Blasco— exclou el folklore.
Pero a que es deu el canvi terminologicde «musica a Valéncia» a «musica valenciana» ningu ho justifica, potser
perque ni tant sols es planteja, en entendre per tal allo que diu el director del Diccionario de la Miisica Valenciana, E.
Casares, en el seu proleg: es tracta, tradueixo, de «persones i materies, amb inclusi6 de tots els musics nascuts o
residents a la Comunitat o que, a les seves activitats hagin significat una aportacié al desenvolupament o al
coneixement de la musica o de la cultura musical d’aquesta regio» amb caracter generic, la qual cosa seria
perfectament correcta si el diccionari fos sobre la musica a Valencia.

No sobre la musica valenciana, que per poder ser-ho li calen unes caracteristiques especifiques que si son propies
del folklore no ho son pas de la musica historica, fora d’aquella que es basa en ella. Cal aclarir que una cosa és, per
exemple, el Diccionari Catala-V alencia-Balear Alcover-Moll (1962), un extraordinari inventari lexicologic i etimologic
de la llengua, i una altra forca diferent una Historia de la Miisica Catalana, Valenciana i Balear amb un unic possible
caracter diferencial, el del lexic literari que no musical, que seria inclis complicat estendre a la musica folklorica,
en general.

En segon lloc, un Diccionari de la Musica que tracti sobre quelcom tan especific com és la musica al llarg dels segles
a una Comunitat historica, com és el cas, requereix de certs eixos vertebradors o, el que és igual, donar-li un sentit
que serveixi d’orientacié per la seva consulta il-lustrada. Em refereixo a entrades que sintetitzen les diferents
¢poques que convencionalment marquen la Historia de la cultura occidental i per extensié de la seva musica, 1
d’altres que es refereixin als principals generes musicals cultivats per els seus compositors, a més del genere de la
sarsuela que al DMV és "anic que gaudeix d’una entrada.

R. de Lihory es va adonar de la importancia, per la seva singularitat, de determinades manifestacions musicals que
al llarg del temps havien tingut lloc a Valencia, que juntament amb la produccié d’aquells compositors nascuts a
la Comunitat o que hi desenvoluparen una part significativa de la seva carrera artistica constituien el seu principal
acerb musical. El seu gran merit va ser el de recopilar les dades disponibles i exhumar-ne d’altres, posant-les a
disposici6 de I'interessat en forma de diccionari en lloc de desenvolupar-les en «un sistema razonado de critica
artfstica», per no tindre, segons confessa, suficients coneixements musicals. Aquest sistema raonat el deixava en
mans de I'expert musicoleg, que partint de les dades posades a la seva disposicié sabés elaborar un text raonat
sobre el procés historic-artistic de 'evoluci6 de la musica a Valéncia tot posant de manifest el seu valor, que si bé



es troba implicit a les dades no necessariament el fan patent. Ningu va recollir la seva torxa fins més de vuit decades

després.

El Diccionari de R. de Lihory i el DMV tot just si admeten comparacio, pero el problema o, millor dit, el vuit que
generen és el mateix, maxim pel gran desfasament que existeix entre aquest ultim i el que recullen les sintesis
immediatament anteriors sobre la musica escrita o practicada al llarg del temps a la Comunitat valenciana, i donat
que falten al DMV les entrades adients. Omplir aquest vuit podria suposar un estimulant repte per aquest pomell
de joves musicolegs que integren AVAMUS, autors, alguns, de monografies que aporten una visié de conjunt sobre
diversos aspectes de les manifestacions musicals hagudes a Valencia, incloses les propiament valencianes que son
les referides al seu folklore i tot el que hi te a veure. La sarsuela Moros y cristianos de José Serrano, per exemple, 1
dos altres composicions seves que constitueixen la quinta essencia d’allo valencia: 'himne a Valéncia 1 el pasdoble
E/ Faller (dos generes, ’'himne i el pasdoble, sense entrada al DMV).

Desconec si existeix algun estudi sobre la presencia d’elements propis del folklore valencia a la musica d’inspiraci6
nacionalista, un tema que tindria que trobar cabuda en una posada al dia de la historia musical de la Comunitat
valenciana, qiiesti6 sobre la qual varem parlar algun cop amb el bon amic Jorge Garcia i amb I'enyorada directora
del Institut Valencia de la Musica Inmaculada Tomas. Una Historia sobre la qual, amb esser significatiu el que s’ha
investigat en els ultims decennis, si es redactes ara romandria amb alguns vuits. Al menys pel que fa al mil-lenni
compres entre els segles VI 1 XVI o una mica menys, donat que quan va tindre lloc la invasié musulmana, a
principies del segle VIII, Occident mancava d’un sistema de notacié musical.

Tampoc en tenien un els musulmans i per tant no el tenien a al-Andalus, aviat convertida en un important foc
cultural on no trigaria a desenvolupar-se la musica i la poesia i en ser bressol d’importants teorics de la musica.
Entre ells Abu 1-Salt de Dénia, que hagués merescut figurar a la primera plana del DMV. Sobre aquest periode
musulma existeix un unic resum qualificat, el llibret que acompanya a un dels tres Cds que Capellade Ministrers
dedica a La miisica en temps de Jaume 1. E1 Cd amb el que teoricament tindria que enllagar, el de la monodia sacra
franco-romana, és un capitol en blanc.

Les restes arqueologiques de mesquites que afloren al subsol d’algunes de les més significatives esglésies de
Valencia son clara mostra d’'un canvi de credo religiés que, com a tot arreu a la Peninsula, va acompanyar la
Reconquesta. El rastre dels llibres de la litdrgia franco-romana (en particular els que incloien les melodies de Misses
1 Oficis), que indubtablement varen figurar en les alforges dels monjos i clergues sobre els qui va recaure la
responsabilitat de 'efica¢ conversio a la fe catolica, sembla perdut.

O més bé amagat, donat que la reutilitzacié del pergami sobre el que, en altres temps, es copiaren els cants de la
litdrgia franco-romana des que es va imposar el nou resat, despres del Concili de Trento (1545-63), i que va obligar
ala progressiva substituci6 dels vells llibres de cant litargic per d’altres (en una significativa part impresos), és una
constant a tots els paisos de I’Occident europeu. Un incalculable nombre de llibres, vellsi nous pero
afortunadament no tots, foren desmembrats 1 els seus folis varen passar a servir de coberta a col-leccions d’actes
de tota mena 1 fins i tot dels febles llibres de paper, quan no de reforg¢ de la propia enquadernacié. Els que s’han
pogut recuperar avui dia constitueixen no solament un valuds testimoni de la difusio dels cants de la litargia, sind
que en ocasions n’és I'anic. Sense la sistematica recuperacio, catalogacio i estudi de quants llibres i fragments de la
litargia del periode medieval hagin sobreviscut a la Comunitat valenciana, el fonamental capitol de la monodia
sacra romandra en blanc fins ben entrat el segle XV, i encara gracies a 'exemplar cataleg d’Antoni Andrés Ferrandis
(disponible d’en¢a 1998) dels codex amb musica de la catedral de Valencia.



Un altre buit no menys cridaner és I'iconografic, no perquée no existeixin bones monografies dedicades a algun
conjunt en especial, com el dels angels musics de la volta de I'altar major de la Seu o el dels frisos de Santa Maria
de Lliria. El que no hi ha, o al menys no s’ha publicat, és una monografia equivalent a la de Xavier Carbonell sobre
La imatge de la Miisica en les Illes Balears (Palma de Mallorca, 2004) o, com alternativa una plana web en la que puguin
trobar cabuda exemples tan curiosos com el de la cobla de ministrers disposats sobre una catifa de la capella del
Sant Calcer; o uns altres com el desaparegut retaule de la col‘legiata de Xativa on es representava un angel fent
sonar una viola, per a Ian Woodfield model per antonomasia de les violes que cap a finals del segleXV varen circular
per la Corona d’Aragd (The Early History of the 177ol. Cambridge, 1984,cap. 4).

Tradicionalment, es considera la cort dels ducs de Calabria la via definitiva a través de la qual es varen introduir a
Valencia les noves corrents que caracteritzarien la musica del Renaixement; encara que cal suposar que no va ser
I"anica i que des al menys un segle abans el repertori musical d’avant-guarda, el polifonic, va comengar a sonar o,
si més no, a ser conegut en les principals institucions eclesiastiques del pafs. Entre d’altres, i en primer lloc, a través
dels qui hi van rebre beneficis en recompensa als seus serveis com a cantors o bé organistes de la capella reial
d’Aragé. Algua era valencia, com mossen Anthoni Sang (c.1385-1437), oritind de Xativa, primer organista i més
tard mestre de capella, i conegut autor dels entremesos per les festes de la coronacié de Marti 11 del seu successor.
Va ser canonge de la catedral de Valencia, com el seu col-lega Lambert Azemar, cantor de la capella del Magnanim.
Desti ben diferent al d’un altre fill de Xativa,el jueu Isaac ben Haim, a qui les circumstancies varen obligar a emigrar
el 1492 a Napols, 1 que als seus escrits reflexiona sobre la musica 1 les emocions que aquesta desperta...

També a través dels convents i les seves xarxes internacionals, 1 aqui tenim exemple de sor Violant, abadessa del
convent de franciscanes de la ciutat de Valéncia, a qui en 1403 Marti I aconsellava no cantar al claustre «motets
franceses ab sons seglarsy —es a dit, contrafacta—, que serien a 'ordre del dia en certs convents femenins; i masculins,
a jutjar per «la festa profana i escandol» que quatre anys abans es va produir a Xativa, en el monestir de frares
menors. Repertori de bon segur forca més entretingut que els rigorosos cants litdrgics en notacié mesurada i amb
passatges amb fabordo, que al segle XVIII encara es troben als llibres de cor de 'esmentat convent de franciscanes.

Vies a les que cal afegir d’altres alternatives com la del cercle d’Alexandre VI (1492-1503). Hi va pertanyer —i valgui
un altre exemple— mossen Miquel Sans, prevere de I’ església de Sent Marti, el qual al novembre de 15006, «per lur
devoci6 que te en la església de Sent Johan [Santos Juanes] com a fill de la parroquia e criat de la present sglésia,
tenint gana de poder-la dotar en lo que sa facultat bastava per ornar aquella, dona vint e huit volums de libres de
cant d’orgue los quals ell estant en Roma en servici del cardenal de Valéncia per lo temps que estudiava musica
recolli de totes aquelles obres noves e insignes que pogué trobar en tota la Italia e dels pus famosos mestres» (R.
de Lihory, p. 400).

La reconstruccié de la historia de la musica a la Comunitat valenciana a partir dels seus més antics testimonis
segueix sent un puzle incomplert. Compta amb un nombre important de peces, gosaria assegurar que les més
significatives, pero en falten d’altres, algunes perdudes per sempre més a ran de guerres i incendis, les petjades de
les quals, no obstant aixo, permeten el seu rastrejament. La historia es construeix a partir de dades pero també
d’hipotesis raonades en base a les mateixes que, pel que fa a la Historia de la musica a la Comunitat valenciana, i
no només la d’entre els segles VIII-XVI, és la mena de narracié renovada que, en un proper futur, ens agradaria
fos la resposta definitiva a la pregunta que R. de Lihory va ser el primer a plantejar-se.

Maricarmen Gémez Muntané
AVAMUS, 26 Novembre 2021



