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RESUM
La Infanteria espanyola durant I'ocas de 1'Antic Regim estava dividida en una série d’unitats formades per tropes nacionals i per tropes
mercenaries. Aquesta aportacié pretén acostar-se a les musiques de vent existents als regiments de mercenaris suissos durant el regnat de
Catles IV de Borbé.
Gracies a 'expedient conservat a I'Arxiu Militar General de Segovia, es revelen noves dades sobre la legislacié que regulava aquestes
musiques, com la Redal ordre de I'11 d'octubre de 1787, que va passat a estipular el nombre de musics que les havien de formar a excepcié
que el coronel voldria pagar-les dels fons.
Al costat de les dades arxivistiques, la premsa historica informa sobre la participacié d'aquestes musiques entre 1787 i 1807 en diferents
actes on van ser contractades per actuar en teatres, esdeveniments municipals i privats. A més, s'obsetva una evolucié quant a la seva
organologia, aixi com també es donen noticies sobre els diferents repertoris interpretats.
Com a complement musical, posem en valor dues peces conservades al fons de BNE: la «Retreta de Suyssos» [1764] i I'«Himno patriético
y guerrero con la orquesta militar» [1809ca] de Fernando Sor.

Paraules Clau: musiques militars; musiques de vent; regiments suissos; Carles IV de Borbé.

RESUMEN
La Infanterfa espafiola durante el ocaso del Antiguo Régimen estaba dividida en una serie de unidades formadas por tropas nacionales y
por tropas mercenarias. La presente aportacion pretende acercarse a las musicas de viento existentes en los regimientos de mercenarios
suizos durante el reinado de Catlos IV de Borbon.
Gracias al expediente conservado en el Archivo Militar General de Segovia, se revelan nuevos datos sobre la legislacion que regulaba
estas musicas, como la Rea/ orden del 11 de octubre de 1787, que paso a estipular el nimero de musicos que debian formarlas a excepcion
que el coronel quisiera pagatlas de sus fondos.
Junto a los datos archivisticos, la prensa histérica informa sobre la participacion de estas musicas entre 1787 y 1807 en diferentes actos
donde fueron contratadas para actuar en teatros, eventos municipales y privados. Ademds, se observa una evolucién en cuanto a su
organologfa, asi como también se dan noticias sobre los diferentes repertorios interpretados.
Como complemento musical, ponemos en valor dos piezas conservadas en el fondo de BNE: la «Retreta de Suyssos» [1764] y el
«Himno patriético y guerrero con la orquesta militar» [1809ca] de Fernando Sor.

Palabras Clave: musicas militares; musicas de viento; regimientos suizos; Carlos IV de Borbon

ABSTRACT
The Spanish Infantry during the decline of the Anciene Régime was divided into a series of units made up of national troops and
mercenary troops. This contribution aims to approach the wind music existing in the Swiss mercenary regiments during the reign of
Charles IV of Bourbon.
Thanks to the file preserved in the General Military Archive of Segovia, new data is revealed about the legislation that regulated this
music, such as the Rea/ orden del 11 de octubre de 1787, which went on to stipulate the number of musicians who should form them except
for the colonel I would like to pay them from your funds.
Along with archival data, the historical press reports on the participation of these musicians between 1787 and 1807 in different events
where they were hired to perform in theaters, municipal and private events. Furthermore, an evolution is observed in terms of its
organology, as well as news about the different repertoires performed.
As a musical complement, we highlight two pieces preserved in the BNE collection: the «Retreta de Suyssos» [1764] and the «Himno
patriético y guerrero con la orquesta military» [1809ca] by Fernando Sor.
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En los ultimos afios el conocimiento sobre los origenes y la evolucién de las musicas militares en el Ejército
espanol ha ido en aumento, especialmente para lo que al siglo XIX se refiere. Ahora bien, para la transicion entre
el s. XVIII y los afios previos a la guerra de la Independencia, atn existen importantes lagunas que salvar. Ese es
el objetivo de la presente aportacion, donde pretendemos sacar a la luz nuevos datos sobre las musicas de los
regimientos suizos integradas en el Arma de la Infanteria espafola durante el reinado de Catlos IV de Borbon
(1788-1808). Estos ayudaran a mejorar el conocimiento sobre las musicas de viento permitiendo dilucidar el
proceso de creaciéon de las primeras bandas de musica organizadas dentro de los regimientos del Ejército
peninsular.

Centrandonos en el caso suizo, durante la edad Moderna, fue habitual la contratacién por parte de los Estados
europeos de tropas helvéticas. El reclutamiento se establecia en funciéon de una alianza y el pago anual de pensiones
a los cantones, donde individuos particulares contrataban soldados para luchar al servicio de los monarcas
extranjeros (Martinez Ruiz, 2017: 41). La monarquia hispanica de los Habsburgo no fue ajena a esta practica, que
se inici6 en 1515 cuando fue firmada la primera alianza con los cantones suizos durante las guerras de Italia y que
se perpetud a lo largo de los siglos XVI y del XVII (Martinez Ruiz, 2017: 481). Con el advenimiento de los
Borbones, el Ejército mantuvo su caracter multicultural cohabitando los regimientos espafioles junto con otros
formados por flamencos, italianos e irlandeses. En cuanto a la presencia helvética, fue ganando presencia a partir
de la guerra de Sucesion polaca (1733-1738) y la guerra de Sucesion austriaca (1740-1748) (Bragado Echeverria,
2017: 59).

En 1768, durante el reinado de Carlos III (1759-1788), la Infanteria espafiola estaba compuesta por treinta
regimientos espafioles, tres irlandeses, dos italianos, tres walones, uno de voluntarios extranjeros y cuatro suizos
(Calleja Leal, 2017: 84). A principios de 1789 estaba dividida en 29 regimientos de linea, dos regimientos y medio
de infanteria ligera y doce regimientos de tropas mercenarias extranjeras divididos en tres irlandeses, dos italianos,
tres walones y cuatro suizos (Gémez Ruiz y Alonso Juanola, t.4, 1995: 10). Por su parte, a inicios de la guerra de
la Independencia en 1808, la conformaban treinta y cuatro regimientos, diez regimientos ligeros, tres de irlandeses,
uno de italianos y seis de suizos: los de Schwaller, Ruttiman, Reding, Betschart, Yann y Courten (Calleja Leal, 2017:
93-94).

Terminada la guerra, sélo permanecieron tres regimientos de suizos, los de Wimpffen, Zey y Kayser, que
subsistieron en una situaciéon precaria durante el primer tercio de la centuria (Guerrero Acosta, 2017: 118).
Finalmente fueron disueltos mediante la Rea/ orden de 30 de junio de 1835, puesto que desde hacfa tiempo ya no eran
operativos, pasando sus componentes a la situacion de retirados o integrandose en otras unidades y desapareciendo
definitivamente del organigrama de la Infanteria en la Rea/ orden de 30 de agosto de 1841 (Gémez Ruiz y Alonso
Juanola, t.6, 2004: 3).

Ala hora de vertebrar el presente trabajo hemos tenido acceso a diferentes tipologfas documentales. Des del punto
de vista archivistico, hemos consultado el expediente «Musica: acerca de la que deben tener los regimientos suizos»
que se conserva en el Archivo General Militar de Segovia [Anexo 6.2]." Junto a él, hemos consultado diferentes
capitulaciones que los regimientos suizos firmaron con la Corona de Espafa durante el s. XVIII, asi como otros
documentos coetaneos. Finalmente, nuestro acercamiento se ha completado con la consulta de prensa histoérica,
especialmente en la Gaceta de Madrid y en el Diario de Madrid, que han proporcionado noticias sobre las actuaciones
publicas llevadas a cabo por estas musicas.

! De ahora en adelante el Archivo General Militar de Segovia se indicara como AGMS.
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Nuestra propuesta se estructura en tres apartados. El primero versa sobre el expediente de la musica del regimiento
suizo de Ruttiman de 1801; en el segundo, damos cuenta sobre los regimientos suizos a partir de los datos
aportados en las capitulaciones con la Corona, asi como las noticias conservadas en prensa de sus actuaciones y
su evolucion de su organologia; y finalmente, pasamos a analizar los repertorios interpretados, poniendo en valor
dos piezas coetaneas: la «Retreta de Suyssos» y el «Himno patriético y guerrero con la orquesta militar» de Fernando
Sor (1778-1839). Finaliza nuestra aportacion las conclusiones, la bibliografia y un anexo con fuentes documentales.

1. El expediente sobre la musica del regimiento suizo de Ruttiman de 1801

El 1 de mayo de 1801 José Chaqué, capitan de granaderos y comandante del regimiento suizo ambulante de
Ruttiman, escribi6 desde Barcelona al rey Catlos IV de Borbén.” En ella exponia que el 13 de marzo se les habia
comunicado la obligatoriedad que su musica debia cumplir con la Rea/ orden de 10 de margo de 1801. Esta establecia
observar lo mandado por la Rea/ orden de 21 de junio de 1789 que prohibia hubiese en los cuerpos otros musicos que
los sefialados por la Real orden de 11 de octubre de 1787, a menos, que el coronel del regimiento los quisiera costear
de su bolsillo. Ademas, ordenaba cesar, tal como pasaba en algunos cuerpos, las rebajas de los salarios de los
soldados asi como de otros arbitrios, reiterando que, de mantener el sobre coste por las musicas, debia ser abonado
integramente a cuenta del jefe del regimiento.’

El capitan Chaqué indicaba que en el antiguo regimiento denominado de San Gall, la musica era costeada por
ocho de los capitanes, quienes eran sus propietarios. Por su parte, en el actual regimiento de Ruttiman hasta el 13
de marzo de 1801, habia sido mantenida por todo el cuerpo de oficiales a partir del fondo de gratificaciéon que
pertenecia unicamente a la oficialidad. Ahora bien, tras recibir la resoluciéon de 13 de marzo, algunos oficiales
habfan decidido desentenderse, aunque la mayoria se habian opuesto y manifestaban su deseo de continuar
manteniendo la gratificacién.*

Afirmaba que el coste de la musica del regimiento de Ruttiman ascendia a 500 reales de vellon mensuales,
sefialando que no provocaba ningin petjuicio sobre el sueldo de la tropa y por mayoria, la oficialidad deseaba

continuar tal y como estaba, suplicando poder continuar como hasta el momento.”

El 24 de mayo la instancia llegd a manos de Francisco Xavier de Negrete,’ Inspector General de la Infanteria,
quien apunt6 la conveniencia de hacer cumplir lo establecido en la Rea/ resolucion de 10 de marzo de 1807 y por tanto,
reducir el numero de musicos a los convenidos. El motivo que argumentaba estaba relacionado con la existencia
que un grupo de oficiales se negaba a su mantenimiento y también, porque el regimiento tenifa una capacidad del
54% de sus efectivos y por tanto, podia darse el caso que surgiera la reclamacion de «exceso de gastor.’

2 Este documento conservado en el Archivo General Militar de Segovia aparece citado en el trabajo de Ricardo Fernandez de Latorre
(2000: 98-99) aunque de él sélo se aporta un breve resumen.

3 AGMS. Seccién 2*/10%. Miisica: acerca de la gue deben tener los regimientos suizos. Sign. Legajo 269. dInstancia de Francisco José Chaqué sobre
la musica de los Suizos de 1 de mayo de 1801», f. 2.

4 [dem, £. 2v.

5 Idem, £. 3-3v.

¢ Francisco Javier de Negrete y Adorno (1763-1827), en 1800 era capitan general en funciones de Galicia, padeciendo el desembarco de
cerca de diez mil soldados ingleses en Dofiinos con la intencién de atacar Ferrol, que fueron obligados a replegarse y reembarcar. En
1801 mandaba una de las divisiones del Ejército de Extremadura en la guerra con Portugal o guerra de las Naranjas y accediendo al grado
de teniente general, como inspector general de Infanterfa, donde recibi6 la Gran Cruz de Carlos IIL
https://dbe.rah.es/biografias/39006/francisco-xavier-de-negrete-y-adorno [consulta: 29 de septiembre de 2024].

7 AGMS. Seccién 2°/10°. Miisica: acerca de la gue deben tener los regimientos suizos. Sign. Legajo 269. «Adenda de Francisco Xavier de Negtrete,
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Dentro del Arma de la Infanterfa, los instrumentos que venfan utilizindose hasta mediados del setecientos habian
sido los tambores y los pifanos. Estos eran los encargados de sefialar los toques de 6rdenes como se observa en
las ordenanzas para la Infanterfa compiladas en 1761 por Manuel Espinosa de los Monteros.* En 1769 se elabot6

una reedicion de las mismas con una nueva instrumentacion formada por pifanos, clarinetes y tambores (Goémez
Ruiz y Alonso Juanola, t.1, 1989: 64-65 y Gil Arréez 2014: 40).”

Al menos desde la década de 1770, se localizan quejas sobre coroneles que contrataban en sus regimientos mas
instrumentos de los permitidos con el objeto de dar mayor lucimiento. De este modo, la Circular de 16 de mayo de
1777, prohibia el uso de musicas extra-reglamentarias y mandaba hacer cumplir la Rea/ orden de 30 de abril de 1766
donde se sefalaba que en los regimientos de Infanteria el nimero de pifanos no debia exceder de ocho, siendo
dos por batallon (Gémez Ruiz y Alonso Juanola, t.2, 1991: 577). Por su parte, en la Rea/ orden de 11 de octubre de
1787, norma a la que se refiere el expediente, se estipulaba que en los regimientos de Infanteria cada batallén debia
contar con cuatro musicos, dos pifanos y dos clarinetes, junto a quince tambores y el Tambor mayor. Por su parte,
los batallones de la Infanterfa ligera debfan estar conformados por dos pifanos, dos clarinetes y seis tambores.
Finalmente, cada uno de los batallones de la Artillerfa debia tener dos pifanos, dos clarinetes y seis tambores (anexo
documental 6.1)."

Si este es el marco normativo, al menos desde las décadas de 1780 y 1790, se dan noticias sobre la participaciéon
de musicas militares en diferentes eventos a lo largo de la geografia peninsular. Por ejemplo, durante las fiestas
patronales de Albaida (Valencia) en 1786, se contraté «una musica marcial o de retreta que era de un regimiento
que estaba de guarnicién en Alicante» (Terol Reig, 1997: 146). También el 11 de agosto de 1792, las bandas de los
tres regimientos acantonados en Madrid, amenizaron un acto aerostatico donde interpretaron «juntas y
alegremente, alegres marchas y sonatas que hagan variado este festejo (...) tocaran una marcha de gusto compuesta

en Londres por el famoso Samuel Wesley» (Fernindez de Latorre 2000: 120 y Gil Arréez 2014: 42)."

Ademas, sabemos de regimientos que tenfan junto a las musicas de ordenanza, otras musicas de viento mantenidas
a expensas de sus coroneles. Esto sucedia en el regimiento de infanteria de Jaén' y en el batallén de voluntatios
de Castilla,” unidades creadas durante la guerra del Rosellon de 1793 (Gil Arriez 2014: 43-46). A estas puede

de 24 de mayo de 1801», f. 2-2v.

8 BNE. Espinosa de los Monteros, Manuel: Libro de la ordenanza de los togues de pifanos y tambores que se tocan nuevamente en la Infanteria espaiiola,
edicién manuscrita, Sign. M/2791.

9 BNE. Espinosa de los Monteros, Manuel: Toques de guerra que deberan observar uniformemente los pifanos, clatinetes y tambores de
S.M. [Madrid]: gtavados por Juan Moreno Tejada, 1769. Sign. M/8684.

10 BNE. «Sobre arreglo de cuerpos de Infanterfa en la musica y vestuario de 25 de octubre de 1787», documento impreso. Sign.
VE/483/87.

1 Diario de Madrid, 11 de agosto de 1792, pp. 935-936.

12 El regimiento de infanterfa de Jaén fue una unidad militar creada en 1793 a expensas de Luis Matfa Fernandez de Cérdoba y Gonzaga
(1749-1806), XIIT duque de Medinaceli, para dar apoyo a las tropas espafiolas durante la guerra del Rosellén, también llamada guerra
contra la Convencién o guerra de los Pirineos. Conocemos algunos de los miembros que componfan la musica de viento de este
regimiento como los clarinetistas Josef Mourgue, Manuel Cruz Fernandez y Manuel Julian; los percusionistas Juan Bautista Mesena,
Vicente Guzman y Mateo Moscosa; y con el serpentén José Gilabert, junto a otros musicos de los que no se cita el instrumento. En ella
ejercia las tareas de musico mayor Josef Mourgue (Gil Arrdez 2014: 44).

13 El batallén de voluntarios de Castilla fue una unidad creada a finales de 1793 e integrada dentro del regimiento de voluntarios de
Castilla, comandada y sufragada por Pedro de Alcantara Alvarez de Toledo y Salm-Salm (1768-1841), XIII duque del Infantado. La
creacion de su musica de viento estuvo encomendada inicialmente al flautista y violinista murciano Juan Oliver Astorga y en ella se
encontraban algunos musicos procedentes de Valencia como Josef Ruiz, Mariano Tora, Juan Sales y Lorenzo Domingo. La musica de
viento del batallén estaba compuesta por tres flautines, dos o tres oboes, seis clarinetes, dos fagotes, dos clarines, dos o cuatro trompas,
un serpentén, un carrillén, un bombo y un par de platillos, ademas de un grupo de pifanos. Instrumentos que fueron adquiridos por
compra a diferentes constructores de Madrid, Barcelona y Zaragoza. Josef Oliver estuvo al frente de esta agrupacion hasta marzo de
1794 en que marché a Londres, siendo sustituido por el clarinetista Carlos Caillet. A mediados de 1795 Carlos Caillet habia fallecido por
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afiadirse la musica del regimiento de Extremadura, de la cual se conserva un recibo fechado en 1796 de una
actuacion en el teatro de los Cafios de Madrid, donde fueron contratados dieciocho musicos para realizar cuatro
ensayos y seis representaciones del ballet «Alcira» (Gil Arraez 2014: 42).

Retornando al expediente de la musica del regimiento de Ruttiman, la respuesta de Palacio Real tuvo lugar el 3 de
junio de 1801. En ella se apuntaba que las musicas de los regimientos suizos de Schwaller, Reding, Betschart, Yann
y Corten, eran costeadas a cargo de los tres jefes y los ocho primeros capitanes fusileros. Por su parte, la musica
del regimiento Ruttiman, se diferenciaba de las otras en que era sufragada por el conjunto de los oficiales, a pesar
que algunos habfan manifestado su voluntad de prescindir de la misma. Finalmente, Catlos IV, ordend exceptuar
a los regimientos suizos de la regla general, siempre que para su mantenimiento no hicieran uso de otros arbitrios.'*
El mismo dfa, Francisco Xavier Negrete comunico a al capitan José Chaqué, la decision de la excepcionalidad
suiza donde «para mantener la musica que el de costearla del fondo de gratificacion de hombres» dando por
finalizado el expediente."

2. Las musicas de los regimientos Suizos durante el reinado de Carlos IV de Borbon (1788-1808)

La principal fuente para conocer el funcionamiento y la organizaciéon de los regimientos suizos son las
capitulaciones de contrataciéon que la Corona firmé con ellos.'® Ahora bien, la documentaciéon aporta escasa
informacién sobre la composicion de las musicas helvéticas. Estas segufan el espiritu de la legislaciéon ordinaria
donde sélo se sefialaba la contrataciéon de tambores, pifanos y clarinetes.

Las capitulaciones de 1755 y 1757 citan la presencia en los regimientos de Buch, Schwaller y Reding de tambores
y pifanos.”” En cada regimiento debia encontrarse ocho pifanos y ocho tambores, uno por compafifa, los cuales
debfan percibir un salario de 75 reales de vellon.

Por su parte, en las capitulaciones con los regimientos de Reding y Betschart de 1779, se estipulaba que en la plana
mayor de cada uno de sus dos batallones debfa haber «un Tambor mayor, dos clarinetes, pifanos o musicos»."
Ademas, tal como se indicaba en el articulo 40, el gasto de los cuatro pifanos, clarinetes o musicos debia correr a
cargo de la cuenta comin de todas las compadias de cada regimiento pagindose mensualmente."” Mientras en las
capitulaciones que volvieron a firmarse en 1795, ademas de mantener la misma cantidad de instrumentistas con
una asignacion de 57 reales de vellon y dos maravedies a cada uno de ellos, se indicaba que tanto los musicos como
los tambores podian gozar de los derechos a retiros tal como el resto de oficiales, suboficiales y cargos del

lo que se inici6 el proceso de contratacién de un nuevo musico mayor. Finalmente, el 9 de junio, la plaza recayé en Juan Bunche, aunque
el duque del Infantado no quedé demasiado satisfecho de la interpretacién que para tal menester efectud (Gil Arraez 2014: 45-46 y 53).
14 AGMS. Seccién 2*/10% Miisica: acerca de la que deben tener los regimientos suizos. Sign. Legajo 269. «Respuesta de 3 de junio de 1801, f. 4-6.
15 AGMS. Seccién 2°/10%. Miisica: acerca de la gue deben tener los regimientos suizos. Sign. Legajo 269. «Carta de Francisco Xavier de Negrete
de 3 de junio de 1801», f. 7-7v.

16 Hemos consultado las capitulaciones firmadas entre la Corona y los regimientos de Buch, Schwaller y Reding de 13 de noviembre de
1755; con el regimiento de Reding el 5 de noviembre de 1757; con los regimientos suizos de Reding y de Betschart en los afios 1779 y
1795, asi como las que se firmaron en 1804 con los regimientos de Schaweller, Ruttiman, Reding, Betschart y Traxler.

17 «Reglamento instructivo de 13 de noviembre de 1755 del nuevo pie en que ha resuelto el Rey se establezcan los tres actuales regimientos
suizos, llamados hoy de Buch, Swaller y Reding...» y «Reglamento preliminar aprobado por SM en 5 de noviembre de 1757 y formado
por el soberano cantén de Schwitz para sus dos regimientos (...) son coroneles sus dos amados patricios D. Carlos de Reding y D. Joseph
de Redingy, Coleccion general de las ordenangas militares sus innovaciones y aditamientos 1.9: comprende las ordenanzas, capitulaciones y reglamentos que
corresponden a los cuerpos de Suizos, Madrid: imprenta de Antonio Marin, 1765.

18 [Capitulaciones firmadas por los regimientos snizos de Reding y Betschart con la Corona firmadas en 1779], p. 2.

19 Idem, p. 26.



regimiento.20

Mientras en las capitulaciones firmadas con los cinco regimientos suizos de Schaweller, Ruttiman, Reding,
Betschart y Traxler el 2 de agosto 1804, se mantenfan en la plana mayor de cada uno de los dos batallones como
instrumentistas dos clarinetes o pifanos con una asignacién de 75 reales de vellon cada uno de ellos® y con el
derecho a percibir los retiros.”

Si estas fuentes aportan escasos datos musicales, la consulta de prensa historica del reinado de Catlos IV de
Borbon, da cuenta de algunas noticias protagonizadas por las musicas de los regimientos suizos en diferentes
puntos de la geografia peninsular. Estas informan sobre su contratacién en actos publicos asi como los cambios
sufridos en su organologia.

Ya desde finales del reinado de Carlos III de Borboén, se localizan actuaciones protagonizadas por estas musicas.
Por ejemplo el 9 de agosto de 1787, una de ellas ameniz6 la recepcion del embajador de la «Sublime Puerta» en la
ciudad de Barcelona: «En la tarde del jueves 9 de agosto se le obsequi6 con una orquesta compuesta de 40 musicos
del regimiento de Suizos, y a fin de que la oyese mas comodamente se le construyé un palco portatil de madera,

con ruedas para colocatlo y llevarlo de una parte a otra».”

Con la entronizacion de Carlos IV de Borbon aparecieron noticas sobre actuaciones conmemorativas que se
realizaron en diferentes ciudades. Esto sucedié con las musicas acantonadas en Madrid la noche del 17 de enero
de 1789: «En todas tres noches concurtrieron a tocar en la calle frente a la casa del Excmo. Sefior conde de Altamira
las musicas de los regimientos de Sevilla, Suizos y todos los demas regimientos que hay en esta Corte; a los que se
les gratificé una buena cantidad de dinero».**

La musica del regimiento de Betschart, que se encontraba en Valencia, fue contratada por los comerciantes de la
ciudad de Castellon para los actos celebrados el 14 de julio de 1789 con este mismo motivo. Para tal evento se
construyé un tablado donde la musica debia actuar durante los tres dias festivos.” Ademas, el 15 de julio, se oficid
una misa solemne en el convento de la Concepcién donde asisti6 la musica® y a continuacién, junto a un grupo

de dulzaineros, acompafiaron la procesion:

proseguia el respetable clero, con Nuestra Sefiora de Sindar su patrona, entre dos golpes de musica lucidos, el uno de
Suizos de Bertschart, y el otro de los musicos del pafs (...). Llegaron a la parroquial (...) resonaron las campanas,
tocaron las cajas militares y tocaron juntos todos los cuerpos de la musica.?’

Por su parte, la musica del regimiento Reding, fue la encargada de acompanar los festejos realizados por la
proclamacion real en la ciudad de Palma de Mallorca efectuando una actuacién acuatica a bordo de una barcaza
en el puerto:

20 [Capitulaciones firmadas por los regimientos suizos de Reding y Betschart con la Corona firmadas en 17951, p. 17.

2 Capitulaciones entre SM el rey de Esparia (...) y la dieta de la Confederacion Helvética de la ofra para los cinco regimientos suigos que sirven a SM concluida
en Berna en 2 de agosto de 1504. Madrid: imprenta Real, 1805, pp-6-7.

22 [dem, p. 61.

23 Diario curioso, erudito, econdmico y comercial, n°440, 13 de septiembre de 1787, pp. 302-303.

24 Memorial literario instructivo y curioso de la Corte de Madrid, 1/1789, pp.147-148.

25 Memorial literario instructivo y curioso de la Corte de Madrid, 10/1789, p. 253.

26 [dem, p. 256.

27 [dem, pp. 264-265.



y venir todos a fondear en linea delante del muelle (...) y dando después sus tripulaciones desde las jarcias por repetidas
veces viva el rey, cuyo justo alborozo aumentaba la armoniosa musica nueva del regimiento suizo de Reding que tenia
a su bordo el Javeque comandante. Terminé esta diversion una descarga general graneada.?

También sabemos de la participaciéon de musicos suizos en otros eventos como los rosarios publicos, con las
consabidas criticas motivadas por al repertorio interpretado formado por contradanzas y el uso de instrumentos
de las familias de viento-metal y percusion.

[en los rosarios publicos] llevan en ellos 16 6 20 farolones, cuatro estandartes, muchas hachas, y tres o mas coros de
musicas de regimiento (...) como las referidas musicas y timbales que van tocando contradanzas, cuando era suficiente
dos o mas coros de nifios y capilla, segin lo largo del Rosario, que con trompas y fagots, acompafiasen para cantar
devotamente el Ave Maria; pues lo contrario es gran manera ridiculo y a cuanto pueden llegar, si llevan como hemos
visto este verano en un Rosario, los platillos y el tamborén de los suizos.?

Otros actos de entretenimiento donde se las ha documentado fueron en la plaza de toros de Palma de Mallorca
en septiembre de 1806 donde junto a saltimbanquis, fuegos artificiales e iluminacién, amenizaron las musicas del

regimiento de Aragon y la de los suizos:

Mafiana si el tiempo lo permite trabajard en la plaza de toros de esta ciudad la compaiifa de volantines de Francisco
Frascara (...) Concluida la anterior funcién se dara otra de fuegos artificiales en la forma siguiente. Al punto de
anochecer se iluminara la plaza con faroles y fastes, y rompera la musica de voluntarios de Aragén con una delicada
obertura, concluida seguira la de Suizos con otra también primorosa y empezaran a arder los fuegos sin cesar de tocar
las musicas alternativamente.3

Ademas, llegaron a ser contratadas para acompanar eventos privados, como la celebracién de la licenciatura en

medicina de Juan Santa Marfa, donde actuaron junto a los musicos de la orquesta del teatro de los Cafios del Peral:

Don Juan Santa Maria, licenciado en cirugia médica, celebra su doctoramiento de pompa mafiana 19 del corriente, a
las diez y media de su mafiana en el Real Colegio de San Carlos (...): el paseo de los doctores sera acompafiado por
la musica del regimiento de los Suizos y en los intermedios se tocaran varias sinfonias por la orquesta del Teatro de
los Cafios del Peral.3!

También fueron reclamados para amenizar funciones teatrales. Podemos citar en el teatro de los Cafos del Peral
de enero de 1801 o durante la funcién que la Guardia de Corps dedicé a Manuel Godoy la noche del 17 de enero
de 1807.

En el teatro de los Cafos del Peral representa la compafifa de los Reales Sitios la comedia intitulada “Al deshonor
heredado, vence el honor adquirido” adornada con todo su teatro y para mayor lucimiento asistira la musica del
regimiento de los Suizos; concluida la comedia seguird una buena tonadilla, a ésta las boleras, dando fin con un
divertido sainete.32

En aquella misma noche asistié S.A. al coliseo de la Cruz, donde fue obsequiado con todo esmero por la compafifa
comica; a mas del golpe de orquesta del teatro estaba la musica de los Suizos colocada en un palco frente al de S.A., y
dando principio ambas a su harmonfa, le rindieron su homenaje los actores (...) En el coliseo del Principe estaba
también la musica de los Suizos colocada en el anfiteatro, bajo un cuerpo arquitecténico, en que sobresalia el busto

28 Palma de Mallorca, 1 de agosto de 1789, p. 117.

2 Diario de Madrid, 31 de octubre de 1789, p. 1213-1214.

30 Semanario de Mallorea, n°39 de 27 de septiembre de 1806, p. 155.
31 Diario de Madrid, 18 de mayo de 1803, p. 555.

32 Diario de Madrid, 21 de enero de 1801, p. 84.



de S.AS3

En cuanto a su composiciéon organoldgica, a finales de la década de 1780, estaban compuestas por instrumentos
de percusion, pifanos y clarinetes, como se desprende de los versos publicados en el Diario de Madrid en 1789:
«cuando lef tu romance crefa haber escuchado la retreta de los suizos con tamborén redoblando, sonajas y
panderetas, pifanos altos y bajos, clarinetes y otras cosas que divierten los muchachos».”

La prensa informa al menos en dos ocasiones, de la pérdida de clarinetes propiedad de los musicos suizos. En
1788 se pedia que quien lo encontrara lo llevase al musico mayor y en 1793 que se lo entregara a su propietario, el
clarinetista Antonio Pop.

Pérdida. Un clarinete se perdié el 16 de febrero desde la puerta del Sol, hasta la calle de Toledo. Se entregara al musico
mayor del Regimienta de Suizos, en dicha calle.?

Pérdida. Quien haya hallado un clarinete, que se perdi6 el dia 22 del corriente 4 las 10 de la noche, desde la calle Ancha
de S. Bernardo, hasta el cuartel de Suizos, le entregara en dicho cuartel 4 Antonio Pop, Musico de dicho regimiento,
quien dara 30 rs. de hallazgo.3

En 1798 la musica del regimiento de los suizos que servia en la Corte habfa sufrido novedades en cuanto a su
composicion. El comerciante Nicolas Charni anunciaba en el Diario de Madrid un espectaculo con «linterna magica»
y «maquinas 6pticas» en el establecimiento que regentaba en la calle Huertas y ademas, hacfa saber que la visita a
su negocio «concluira con ver pasar la retreta de los Suizos con toda la musica, que se ha aumentado ahora, con
diversion para dos horas».”” Este reclamo publicitario utilizado por Nicolas Charni, donde la «<nueva musica de los
suizos» era un complemento de los ingenios opticos, se mantuvo en las paginas del Diario de Madrid entre 1798 y
1803:”® «se concluira todo con ver pasar la retreta de los Suizos con toda su musica, la que tocara varias tocatas en
los intermedios para agradar mejor a el ptblico».”

En relacién a los cambios organoldgicos que se desprenden del aumento de efectivos de la musica de los suizos,
cabe afiadir que en febrero de 1798, se habia instalado en el nimero 10 de la calle de las Infantas de Madrid el
germano Luis Rolland, quien habifa abierto una tienda de venda de instrumentos donde se podia adquirir «toda
clase de instrumentos de musica militar, como son los clarinetes con sordina, flauta, baxones, serpentones, fagotes,
trompas, clarines y cualquiera instrumento de ayre»."’

33 Minerva o El revisor general,2/1 de 31 de marzo de 1807, pp. 111-112.

34 Diario de Madrid, 22 de julio de 1789, p.1213-1214.

3 Diario de Madrid, 16 de marzo de 1788, p. 4.

36 Diario de Madrid, 25 de noviembre de 1793, p. 4.

37 Diario de Madrid, 5 de noviembre de 1798, p. 2048.

38 Diario de Madrid, 24 de enero de 1799, p. 94; 1 de abril de 1799, p. 371; 22 de octubre de 1799, p.1296; 22 de abril de 1800, p. 492; 9 de
febrero de 1801, p.159; 13 de abril de 1801, p. 416; 28 de diciembre de 1801, p.1483; 16 de febrero de 1802, p. 188; 28 de febrero de
1802, p. 236; 6 de junio de 1802, p. 629; 25 de diciembre de 1802, p.1446.

3 Diario de Madrid, 28 de diciembre de 1803, p. 2.

40 Gaceta de Madrid, n°13, de 13 de febrero de 1798, p.146.



3. Dos ejemplos musicales: la «Retreta de Suyssos» [1764ca] y el «Himno patriético y guerrero con la
orquesta militar» [1809ca] de Fernando Sor

Uno de los problemas mas importantes a la hora de acercarse a los origenes de las musicas de viento espafiolas es
el reducido numero de partituras que poder recuperar anteriores a la década de 1840.

En cuanto a esta falta de materiales, Antonio Mena Calvo, daba como explicacién dos argumentos. El primero la
destruccién fisica de originales, la pérdida y los expolios. Junto a ello, afirmaba que no hubo una produccién
abundante por parte de los autores espafioles, proveyéndose principalmente de autores franceses y germanicos
(Mena Calvo, 1998: 52-53). De mediados del siglo XVIII, el repertorio mas conocido es el concerniente a la musica
de ordenanzas interpretadas en un principio por pifanos y tambores y compiladas por Manuel Espinosa de los
Monteros (ca 1730-1810) en 1761.* Posteriormente estas fueron modificadas en 1769* a las que se les afadieron
los clarinetes (Mena Calvo, 1998: 49-51 y Fernandez de Latorre 2000: 90 y 101).

En cuanto a los repertorios para grupos de viento, la mayor parte de los ejemplos que recabados se corresponde
a piezas importadas desde Centroeuropa y Francia. Para la década de 1790 el catalogo de Biblioteca Nacional
conserva una serie de composiciones comercializadas por el «Almacén de papeles e instrumentos de musica» de
Madrid. Estas se corresponden con el «<Rondé militar» del francés Alessandro Rolla (1757-1841)," la coleccién de
marchas y retretas del belga Amand van der Hagen (1753-1822)* y la coleccion de marchas militares del holandés
Bartholomeus Rulofs (ca. 1741-1801)* (Fernindez de lLatorre, 2000:184). Se trata de piezas manuscritas
compuestas por autores europeos e instrumentados para diferentes formaciones de viento.” En cuanto a los
géneros, encontramos rondds, marchas y retretas. Son piezas breves de dos frases con repeticiones, donde se
alternan los fragmentos homoéfonos y contrapuntisticos. En cuanto al desarrollo melédico suele estar asociado a
clarinetes y octavinos, los fagotes suelen llevar los contrapuntos y finalmente, trompas y cornetas los
acompafiamientos. Harménicamente, presentan un disefio sencillo, basado en la relacién dominante-tonica y con

pocas modulaciones.

Junto a estos autores la prensa también da noticias de obras de otros compositores como el austriaco Franz Joseph
Haydn (1732-1809) o el britanico de Samuel Wesley (1766-1837) (Gil Arraez, 2014: 42 y 50-51 y Fernandez de
Latorre 2000: 120).

#1 Se trata de una compilacién de diecinueve toques instrumentados para pifano primero, pifano segundo y tambor. En ella encontramos:
1. Generala; 2. Asamblea para marchar; 3. Marcha Granadera; 4. La marcha de fusileros; 5. La bandera; 6. El alto; 7. La retreta; 8. El
barrido; 9. La llamada; 10. La fagina; 11. L.a marcha de las guardias walonas; 12. La asamblea que tocan las guardias espafiolas; 13.
Calacuerda; 14. La oracioén; 15. La diana; 16. La misa; 17. La vaqueta; 18. La orden; 19. Diana sola. BNE. Espinosa de los Monteros,
Manuel: Libro de la ordenanza de los togues de pifanos y tambores que se tocan nuevamente en la Infanteria espariola, edicion manusctita, Sign. M/2791.
42 Se trata de una compilacién de quince toques instrumentados para clarinete primero y segundo, pifano primero y segundo y tambor.
En ella encontramos: 1. La generala; 2. La asamblea; 3. La bandera o tropa; 4. La marcha; 5. La marcha granadera; 6. El alto; 7. La retreta;
8. El bando; 9. La llamada; 10. La misa; 11. La oracién; 12. La orden; 13. La fagina; 14. La diana; 15. El ataque, carga o calacuerda. BNE.
Espinosa de los Monteros, Manuel: Toques de guerra que deberan observar uniformemente los pifanos, clarinetes y tambores de S.M.
[Madrid]: gravados por Juan Moreno Tejada, 1769. Sign. M/8684.

4 BNE. Rolla, Alessandro: Rondd militar, manuscrito, [Madrid], En el almacén de papeles e instrumentos de musica, [1790ca], Sign.
MP/5353/9.

# BNE. Hagen, Amand van der: Miisica militar a dos clarinetes, dos trompas y fagot, manuscrito, [Madrid], En el almacén de papeles e
instrumentos de musica, [1790ca], Sign. MP/5353/8.

4 BNE. Rulofs, Bartholomeus: Miisica militar a dos clarinetes, dos trompas y fagot, manuscrito, [Madrid], En el almacén de papeles e
instrumentos de musica, [1790ca], Sign. MP/5353/10.

# El rond6 de Rolla presenta una instrumentacién formada por octavino primero y segundo, clarinete primero y segundo, fagot, trompa
primera y segunda y corneta primera y segunda. Por su parte las colecciones de Hagen y Rulofs estin compuestas para clarinete primero
y segundo, fagot y trompa primera y segunda.



una marcha militar por Haydn con clarinetes, flautas, oboés, trompas, clarines, fagotes y tambordn; otras varias
marchas y rondoes por Rola y otros compositores con clarinetes, clarines, trompa, octavines, serpant, platillos y
albaneses (...). Esta y otras obras se hallaran en el almacén de musica de la calle de Relatores, n°6, quatro baxo y
también el catilogo de ellas gratis.4’

Esta dispuesto para hacerla lo mas divertida que sea posible, el que asistan las bandas de los tres regimientos que estin
de guarnicion en esta plaza que tocaran juntas y alternativamente, alegres marchas y sonatas que hagan variado este
festejo, con la circunstancia de que, al momento que arrancara por los aires el célebre aeronauta, tocaran una marcha
de gusto, compuesta en Londres, alusiva al objeto del vuelo, por el famoso Samuel Wesley, de manera que los sentidos
de la vista y oido, lograran a un tiempo de sensaciones gratas, compitiendo la armonifa de la musica, con la novedad
de un espectaculo tan agradable.*

Otro género que se introdujo en los repertorios de los grupos de viento fue el vals. En marzo de 1802, el Diario
de Madrid, hacia responsables a los musicos suizos de su popularizacion. Al menos desde octubre de 1800 se

localizan anuncios sobre la comercializacién de valses suizos y alemanes arreglados pata instrumentos de viento:*

pero lo que sobre todo me gusté mas fue un bailecito que ahora usan mucho nuestros mocitos que llaman vals o el
taiché, que dicen es muy hermoso desde que ha venido dltimamente del otro lado de los Pirineos; porque aunque hace
aflos que en la venta del Espiritu Santo y otras partes, los Suizos nos habian hecho conocer las gracias de este baile,
ahora es cuando se advierte todo su mérito.50

Dentro de las publicaciones de difusién de repertorio, a principios de la centuria, se constata la importacion desde
Paris de revistas como el «Diario de miisica militar dispuesto para dos clarinetes en fa, dos en ut, dos flautas en fa,
dos trompetas, dos baxos, un serpentén, un clarin y un bombo. La hallara en la librerfa de Castillo; su precio 80
rs».”' Noticias sobre esta publicacion aparecieron en las paginas de la Gaceta de Madrid y del Diario de Madrid entre
los anos 1801 y 1808. El Diario musical militar podia encontrarse en la Libreria del Castillo y también en el almacén
musical de la calle Relatores y en ella, se daban a conocer obras de autores franceses como Francois Adrien
Boieldieu (1775-1834), Albert Valter (s. XVIII) o Nicolas Fleuri (s. XVII).”

Ahora bien, a estas obras importadas, cabe anadir la contribucién de autores espafioles como José Rodriguez de
Leo6n,” quien en 1807 puso a la venta diferentes composiciones para musicas militares anunciando valses, boleras,
marchas, pasodobles, rondones y otros géneros.

En el almacén de musica y papel rayado, Carrera de San Gerénimo frente a la Soledad, sigue la suscripcion a toda
clase de musica nueva (...). Musica militar nueva para las bandas de los regimientos, compuesta por D. Josef Rodriguez
de Ledn, musico de la Real Capilla de S.M.: doce quintetos desde 40 a 50 rs. cada uno; boleras, valses, marchas

47 Gaceta de Madrid, 15 de diciembre de 1795 p. 1282.

8 Diario de Madrid, 11 de agosto de 1792, pp. 935-936.

4 «En la librerfa de Escribano, calle de Carretas, se hallan 9 bailetes suizos del walser, con sus trios para flauta y otros seis alemanes para
dos flautas y baxo o fagots. Gaceta de Madrid, n°82, de 10 octubre de 1800, p. 954.

50 Diario de Madrid, 2-03-1802, p.241.

51 Gaceta de Madrid, n°117, de 22 de diciembre de 1801, p. 1284.

52 (|En la librerfa del Castillo y viuda de Cerro| Los susctiptores a la obra intitulada Diario de miisica militar, impresa en Paris, acudiran a
recoger los cuadernos num. 6, 7'y 8». Gaceta de Madrid, n°50, de 22 de junio de 1804, p.554.

«Diario de Miisica Militar, dispuesta para instrumentos de ayre por una sociedad de artistas. Se hallara en la librerfa de Castillo, frente de
S. Felipe Neti». Diario de Madrid, 18 de diciembre de 1805, p.692.

«En el almacén de la calle Relatores, n°6, se hallan las obras de musica siguientes: (...) Los suscriptores a la obra Diario de miisica militar,
impreso en Parfs, acudiran a este almacén a recoger los numeros 4, 5 y 6 y las marchas de Boildieu, Valter, Fleuri y Letroi». Gaceta de
Madrid, n°2, de 5 de enero de 1808, p. 24.

53 En cuanto a este autor existen dudas pues cabe no confundir a José Rodriguez de Ledn con José de Ledn, ambos compositores que
vivieron durante el primer cuarto del s. XIX. En cuanto a José Rodriguez de Leén nos decantamos por lo que sefiala Baltasar Saldoni
quien sefiala que en 1801 aprobé una plaza de viola en la Capilla Real viviendo hasta 1818 (Saldoni, t. 1, 1868:192-193).
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regulares, oracion, paso redoblado y polacas a 30 rs cada pieza; llamada 24, rondones a 40 rs. cada uno, el gran vals de
las campafias de Paris 60, marcha heroica 80, retreta 40, armonia para la misa 80 rs.5

Pasamos a analizar dos composiciones conservadas en la Biblioteca Nacional de Espafia que se corresponden con

«Retreta de Suyssos» [1764ca] y el «Himno patridtico y guerrero con la orquesta militar» [1809ca] compuesto por
Fernando Sor (1778-1839).

3.1. «Retreta de Suyssos» [1764ca]

En cuanto al repertorio especifico dedicado a los regimientos suizos, tenemos constancia de la «Retreta de
Suyssos». Esta pieza se localiza en Biblioteca Nacional dentro del manuscrito titulado «Mdusica para psalterio,
6rgano, clave, piano, y orquesta» compilado hacia 1764.”

Sobre la existencia de esta retreta ya dio cuenta Ricardo Fernandez de Latorre en varias de sus obras (Fernandez
de Latorre 1993: 34 y 2000: 99), ahora bien, debemos comenzar corrigiendo un error. Dentro del proceso de
recuperacion de musica historica militar que dirigié Ricardo Fernandez de Latorre en 1972, José Torregrosa
Alcaraz, instrumento para conjunto de vientos la «Retreta de Suyssos» pero esta composicion no se corresponde
con la partitura original. En realidad la pieza instrumentada fue la titulada «Marcha» procedente de la compilacion
titulada «Piezas para clave» que se conserva en Biblioteca Nacional en del fondo Batbieri.”

Por retreta cabe entender la retirada al final del dia que los soldados hacen al cuartel. Como voz lexicografica se
introdujo en el diccionario de la RAE en 1737 procedente de la voz francesa refraite. No fue hasta la edicioén del
diccionario de la RAE de 1803 cuando la voz pasé a denominar «el toque militar que se usa para marchar en

retirada y para avisar que a la tropa que se recoja por la noche al cuartel».”’

Desde el punto de vista armoénico se trata de una composicién binatia breve en compas de 4/4 y escrita en la
tonalidad de Sol M. Esta se estructura en dos frases de ocho compases que se repiten. El tema A presenta dos
semifrases de cuatro compases; la primera semifrase se inicia con anacrusa en la dominante y concluye en la ténica.
La segunda semifrase se inicia de nuevo en la dominante, con una ligera modulacién a Re M en el compas 7 y
finaliza en la dominante de la tonalidad. Por su parte A’ consta igualmente de dos semifrases; la primera semifrase
empieza en la dominante y acaba en la tercera, mientras que la segunda semifrase empieza en la dominante y
finaliza en la tonica con una cadencia petfecta.

En cuanto a la melodia es sencilla, con textura homofénica y un ambito que abarca desde el Re4 al La5 en la
tonalidad de Sol M. No aparecen articulaciones ni indicaciones de intensidad.

54 Diario de Madrid, 17 de octubre de 1807, p. 469-470.
5 BNE. «Retreta de Suyssos», dentro Miisica para psalterio, drgano, clave, piano, y orguesta, ms, [f. 20], Sign. M/2810.
5 BNE. «Matchay, dentro de Piezas para clave, ms., [f. 9], Sign. M/1250.

: .rae. d=Lema&sec=1.0.0.0.0

[Consulta: 29 de septiembre de 2024].
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Retreta de Suyssos

En clau de vents'24 Anonim
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Ilustracion 1. «Retreta de Suyssos»

Desde el punto de vista ritmico el motivo principal es el de corchea con puntillo y semicorchea. En ambas frases
también encontramos el motivo de negra con puntillo y corchea.

De la década de 1760 podemos citar otras retretas que se han conservado. Por ejemplo en la misma coleccién se
encuentra la «Retreta walona»,” escrita en la tonalidad de Re M y también estructurada en dos frases de ochos
compases. Dentro de la compilacion titulada «Piezas para clave» se localizan «Retreta» y «Retreta del Campon,”
ambas son dos piezas breves en compds de 3/8, de formas binarias y compuestas por 24 compases divididos en
dos frases que se repiten, la primera compuesta en Sol M y la segunda en Re M.

Aunque, de todas las retretas, la mis conocida es la recopilada por Espinosa de los Monteros.”” Compuesta en la
tonalidad de Sol M y en compis de 2/4, se presenta en dos frases de ocho compases que se repiten. En este
conjunto de piezas ya observamos los cambios organolégicos puesto en la edicion de 1761 esta instrumentada
para dos pifanos y tambor, mientras en la de 1769 para dos clarinetes, dos pifanos y tambor.

3.2. «Himmno patridtico y guerrero con la orquesta militar» [1809¢ca] de Fernando Sor

Haciendo una elipsis de cuatro décadas, nos detenemos en el «Himno patridtico y guerrero con la orquesta

militar®® compuesto por Fernando Sor (1778-1839).” Se trata de una adaptacién para conjunto de viento y coro

58 BNE. «Retreta Walonay, dentro Miisica para psalterio, drgano, clave, piano, y orquesta, ms, [£. 20], Sign. M/2810.

5 BNE. «Retreta» y «Retreta del Campo» dentro de Piezas para clave, ms., [f. 12], Sign. M/1250.

60 Ibidem.

oI BNE. Espinosa de los Monteros, Manuel: Toques de guerra que deberan observar uniformemente los pifanos, clarinetes y tambores
de S.M. [Madrid]: gravados pot Juan Moteno Tejada, 1769. Sign. M/8684.

02 BNE. Sor Muntades, Fernando; Artiaza, Juan Bautista (letra): Ywmno patridtico y guerrero con la orguesta militar, ms. Sign. MC/5307/1

6 Fernando Sor i Muntades (Barcelona, 1778- Parfs, 1839), fue un militar, guitarrista y compositor formado en la Escolanfa de Montserrat.
En 1795 inici6 su carrera militar y en 1808, con la invasién francesa, compuso musica nacional para guitarra asi como canciones
patridticas. Tras la ocupacién aceptd un cargo administrativo pata el nuevo gobierno bonapartista. Acabada la guerra, en 1813, tuvo que
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de la cancién patridtica «los defensores de la patria» con letra de Juan Bautista Arriaza (1770-1837)," que fue
compuesta tras la batalla de Medellin ocurrida el 28 de marzo de 1809. En este caso, Sor, mantuvo la letra pero

cred un nuevo tema musical.

La pieza presenta una forma ternaria A-B-A’ en compis de 6/8 con la siguiente estructura.

Parte Compases
Introduccién compases 1-22 (22 compases) Re M + Sim
Tema A compases 23-46 (23 compases) Re M + SibM / Sim
+Re M
Puente de transicién | compases 47-60 (14 compases) Re M
Tema B compases 61-84 (23 compases) Re M+ SibM / Re m/

IaM/Sim /ReM
Puente de transicion | compases 85-104 (19 compases) Re M

Tema A’ compases 105-128 (23 compases) Re M + Sib M / Si
m +Re M
Coda final Compases 129-142 (13 compases) Re M

El himno se encuentra en la tonalidad de Re M, una tonalidad brillante que se asocia con el aspecto triunfal por
ser una tonalidad muy empleada en las fanfarrias militares. Durante el perfodo Barroco se la consider6 la tonalidad
de la gloria. A lo largo de la pieza las tonalidades empleadas son las vecinas a Re M.

Se inicia con una introducciéon que abarca hasta el compas 22. En la anacrusa del compas 9 modula a Si m,
tonalidad relativa menor de la principal, culminando la introduccién con una cadencia perfecta en Re M. Esta
melodia de la introduccién aparece en la primera semifrase de cada uno de los temas en que se divide.

A continuaciéon aparece el tema A, que consta de una introduccién de cuatro compases similar a la de la
introduccion con variacion en la segunda semifrase que modula a Si b M, y en este mismo compas, la entrada del

coro que corresponde al texto «Vivir en cadenas, qué triste vivit...».

En la anacrusa del compas 27 y de manera contrapuntistica, se desarrolla el tema con el fragmento «Morir por la
patria, qué dulce morir...». La melodia es interpretada aqui por el clarinete con una serie de progresiones melddicas
que pasan por Sol M (tonalidad de la subdominante de Re M), .a M (tonalidad de la dominante de Re M) y Re M.

En la anacrusa del compas 36 modula de nuevo a Si m, que corresponde con la segunda frase del tema A, y en
este fragmento se vuelve a repetir el texto «Vivir en cadenas, qué triste vivir...». Una vez mas vuelve a la tonalidad
de Re M en la anacrusa del compas 44 que llega a una cadencia perfecta unida a un puente de transicion de 14
compases, desarrollado en Re M a base de escalas por segundas y por grados conjuntos, con una cadencia
suspensiva en el compas 52 que nos deja en el tema B y en la ténica en Re M.

El tema B comienza en la anacrusa del compas 61 con el mismo tema de la introduccién inicial. En la partitura
original se indica que aqui las coplas las interpreta a solo el tenor: «Partamos al campo que es gloria, el partir. La

abandonar Espafia, emigrando a Francia donde desarrollé una carrera como virtuoso de la guitarra y compositor de 6peras, alternando
periodos en Paris y Londres hasta su muerte el 10 de julio de 1839. (Escribano Sierra, 2016: 233)

64 «Vivir en cadenas jCudn triste vivir! Morir por la patria {Qué bello morit! Partamos al campo, que es gloria el partir, La trompa guerrera
Nos llama a la lid. La Patria oprimida con ayes sin fin convoca a sus hijos, sus ecos ofd. Vivir en...».
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trompa guerrera nos llama a la lid. L.a patria oprimida con ayes sin fin, Convoca a sus hijos, sus ecos oid...».

En el compas 77 modula a Re m. En la anacrusa del compas 85 empieza el segundo puente de transicion,
interpretado a unisono por el flautin y el primer clarinete, en la tonalidad de I.a M. En la anacrusa del compas 97
un solo de clarinete nos conduce a Si menor y posteriormente a Re M para desembocar en A’ en la anacrusa del
compas 105.

En cuanto al tema A’ consta de la misma melodia que A. En este punto vuelve a cantar el coro las estrofas de la
seccion A. La cadencia perfecta del tema en Re M lleva a la Coda final que abarca del compas 129 al 142 con las
series de escalas que se han repetido en los puentes de transiciéon y concluye, de nuevo, con la cadencia perfecta
en la tonica.

Himno patriético y guerrero

con la orquesta militar

En clau de vents'23 Fernando Sor - 1809ca.
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Ilustracién 2. «Ymno patridtico y guerrero con la orquesta militar
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Respecto a los motivos ritmicos, al igual que ha sucedido con los melédicos, se repiten a lo largo de la composicion
y en los diferentes instrumentos. El motivo ritmico principal y que mas se repite es el de corchea con puntillo,
semicorchea, corchea, que puede ser ascendente y descendente.

Finalmente, en cuanto a la organologia, la pieza esta planteada para diez instrumentos: un octavino, cuatro
clarinetes, dos trompas en re, dos fagotes y un serpentén, mas las cuatro voces del coro (soprano, alto, tenor y
bajo). LLa parte melddica es conducida por el octavino y dos de los clarinetes, mientras los dos clarinetes junto a
las trompas, los fagotes y el serpentén aportan el relleno armoénico.

Solo resta indicar que este himno fue grabado el pasado 5 de junio de 2024 por un ensemble formado por alumnos
y profesores del Conservatori Professional Municipal de Miisica d’Albaida (Valencia) bajo la direccion de Jordi Soler 1
Carbd, en la Sala Cultural «Cinema Ode6n» de Albaida que conté con el técnico Arnau Muria Pérez en la toma de

sonido.®®

Conclusiones

En la presente aportaciéon hemos intentado realizar un acercamiento a las musicas de viento existentes en los
regimientos de mercenarios suizos dentro del Arma de la Infanterfa espafiola durante el reinado de Carlos IV de
Borbon.

La consulta del expediente de las musicas de los suizos de 1801 conservado en el Archivo General Militar de
Segovia, junto a las fuentes procedentes de Biblioteca Nacional de Espafia y los datos aportados por Ricardo
Fernandez de Latorre y Jorge Gil Arraez, confirman la existencia dentro del Arma de la Infanterfa de una
normativa que regulaba los musicos que debia haber en cada regimiento desde mediados del s. XVIII. En ella se
constata la prohibiciéon del uso de mas musicos a los establecidos en las ordenanzas que consistian desde finales
de 1769 en dos clarinetes, dos pifanos y el grupo de tambores en cada uno de los batallones. Junto a ello se pone
de manifiesto que, al menos desde la década de 1770, existia la practica de contratar mas musicos e instrumentos
de los permitidos. Ademas, desde la década de 1790, se constata la existencia en diferentes regimientos de musicas

que coexisten con los musicos de ordenanzas.

Por otro lado, se dan a conocer las diferentes férmulas que existian para subsanar el coste de las musicas de viento.
Estas podian ser abonadas por el coronel del regimiento, bien por una parte de los oficiales o bien por todo el
cuerpo de la oficialidad. Estas férmulas permitidas, coexistian con otras malas praxis como las de introducir
arbitrios especiales para su mantenimiento y/o tomar los fondos necesarios de los salarios de la tropa.

En cuanto a los regimientos suizos, eran contratados mediante unas capitulaciones firmadas entre la Corona y un
contratante suizo. Durante la coyuntura analizada, el nimero de regimientos suizos oscilé entre cuatro y seis. Hasta
mediados del siglo XVIII la parte musical estuvo conformada por ocho tambores y ocho pifanos. A partir de la
década de 1770 las capitulaciones pasan a indicar que cada batallon, ademads de los pertinentes tambores, debia
tener dos clarinetes y dos pifanos. Junto a ello, las fuentes periodisticas ponen de manifiesto como, desde la década
de 1790, se observan cambios en cuanto a su composicién, aumentando el nimero de componentes y modificando

% «Himno patridtico y guerrero con la orquesta military (1809ca) de Fernando Sor i Muntades (1778-1839). Link:
https://www.youtube.com/watch?v=2FHk629PhOQ [Consulta: 29 de septiembre de 2024].
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su organologfa. Estas unidades, ademas de participar en los actos castrenses, eran contratadas para asistir a
funciones privadas asi como a espectaculos publicos en teatros y plazas de toros.

Respecto a los repertorios, se observa como a finales del setecientos la mayor parte de las partituras conservadas
para grupos de viento proceden de autores europeos. Se demuestra la existencia de un mercado internacional de
estos materiales, los cuales eran comercializados de manera manuscrita, siendo mayoritariamente importados desde
Francia. En cuanto a los géneros, se han localizado marchas, retretas, valses y rondos, tratandose de composiciones

de duracién breve y con estructuras harmonicas sencillas.

Junto a las importaciones de compositores europeos, hemos documentado la existencia de autores espafioles que
elaboraron piezas para musicas de viento. Cabe afnadir un dato técnico, ya que entre finales del s. XVIII y mediados
de la centuria siguiente, las musicas de viento estuvieron en constante evolucion organolégica, introduciéndose y
desapareciendo instrumentos, cambiando el nimero de efectivos de sus agrupaciones y viviendo, ademas, inmersas
en un contexto de cambio estético con la transicion del Clasicismo al Romanticismo.

Como muestra de estos cambios aportamos los analisis de «Retreta de Suyssos» y el «Himno patriético y guerrero
con la orquesta militar» dos piezas compuestas con cuarenta anos de diferencia y que presentan diferencias tanto
organoldgicas, como estilisticas y formales. Por un lado, la «Retreta de Suyssosy, pieza de forma binaria compuesta
en la tonalidad de Sol M y compis de 4/4, estando formada por 16 compases que se dividen en dos frases. Por su
parte «Himno patriético y guerrero con la orquesta militar», aparece instrumentada para diez instrumentos y coro,
en tonalidad de Re M que a lo largo de la pieza modula a las tonalidades vecinas y compas de 6/8. En cuanto a la
duracion consta de 142 compases presentando una forma ternaria de A-B-A” mas coda final.
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Anexos documentales

BNE. «Sobre arreglo de cuerpos de Infanteria en la musica y vestuario de 25 de octubre de 1787». Sign.
VE/483/87

Con fecha de 11 del corriente me dice el Sesior don Geronimo Caballero lo que signe:

«Por la Real orden que se pasd de esta via de Guerra a la de Hacienda con fecha de 11 de enero siltimo, se mandd que las miisica en la
Infanteria quedase reducida a solo los pifanos y clarinetes que previene la Ordenanza, seiialando también el uniforme y divisa que debian
usar los unos y otros, asi como los oboes de Dragones.

E/ Banco Nacional de San Carlos, al cual en 15 del mismo mes se comunicd la propia orden por la via de Hacienda, para su gobierno
en la construccion de vestuario, dirigid un oficio con fecha de 24 de febrero siguiente, preguntando qué nimero de Clarinetes habia en cada
cuerpo, tanto de Infanteria sencilla, como de Voluntarios de Aragon, Tropa ligera de Cataluiia y Artilleria; y si debia servir de modelo
para los uniformes de los Pifanos, Clarinetes y Oboes el diserio adjunto.

Conformandose el Rey con lo que han expuesto sobre el asunto los Inspectores generales de Infanteria y de Artilleria, y en consecuencia de
lo previsto por la Real orden citada, se bha servido resolver, que ademis de los Pifanos de la Plana mayor, que establece la ordenanza, haya
dos Clarinetes por Batallon y que estos se cologuen segiin prdctica en dos de las compaiiias de Fusileros que tengan un Tambor sobresaliente;
de modo que en cada Batallon habrd cuatro miisicos y quince tambores, a cuyo nsimero se arreglard el Banco en la construccion del vestuario,
ademas del que corresponda al Tambor mayor/ en el primer Batallon: que a fin de que los dos Clarinetes de cada Batallon puedan
presentarse con aseo en las paradas y funciones piblicas, se les abone sobre el prest de las dos plagas de Tambores suprimidas, una
gratificacion mensual de quince reales de vellon, cargandola a los fondos de los Cuerpos: que los Pifanos de Plana mayor queden con el
prest de setenta y cinco reales de vellon el primero y sesenta el segundo, sin alterar la prdctica de gratificar a expensas de los mismos fondos
con dos reales de vellon diarios a los dos que sirvan de Maestros, segin lo previene la Ordenanza: que aunque a los Regimientos primero
y segundo de Catalusia y al Batallon de V'oluntarios de Aragon no se les considerd miisica en su_formacion por ser de la clase de Tropas
ligeras y si sélo un Tambor en cada Compariia y el Tambor mayor; sin embargo como también concurren a las paradas y a otras funciones
priblicas, tendrdan cuatro miisicos para cada batallén que se embeberdan en una plaza de soldado de las cnatro primeras Compaiias, se les
gratificard segin queda prevenido para los demds Regimientos; y construird el Banco seis vestidos de Tambor y cuatro de miisicos por cada
Batallon, rebajados estos iiltimos del niimero de plazas de soldados que ha de ocupar en las cuatro primeras Compaiiias y anadiendo el
correspondiente al Tambor mayor en cada uno de los tres Cuerpos referidos; y stltimamente que habiendo dos Tambores por Compariia y
dos Pifanos en la Plana mayor de cada uno de los cinco Batallones de Artilleria, segiin sus particulares Reglamentos, se suprimiran dos
Plazas de Tambor y se substituirdan en su lugar dos Clarinetes; quedando asi en cada Batallon de dicho Cuerpo catorce Tambores y cnatro
Miisicos, los cuales Hevardn el mismo uniforme y divisa de los tres/ ojales sobre la vuelta y manga que los de Infanteria y los Oboes de
Dragones conforme al diseio excpresador.

Se lo participo a V'.S. para que disponga su cumplimiento en la parte que le toca. Dios gnarde a V.. muchos aiios. San Lorenzo veinte
y cinco de Octubre de 1787.

Don Pedro de Lerena.
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AGMS. Seccion 2*/10°. Muisica: acerca de Ia que deben tener los regimientos suizos. Sign. Legajo 269
«nstancia de Francisco José Chaqué sobre la miisica de los Suizos de 1 de mayo de 1801, f. 2-3u.

Serior D. Francisco José Chagqué, capitan de granaderos y comandante del regimiento suizo ambulante de Rutiman. a L.R.P. de N.M.
suplica./
Don Francisco José Chaqué, capitin de granaderos y comandante interino del regimiento suizo ambulante de Rutiman, a L.R.P. de 1. M.
con la mayor sumision dice: que habiéndosele comunicado en 13 de marzo diltimo la Real orden de 10 del miismo mes, por la gue 17 M.
ha tenido a bien mandar que sin embargo de su Real resolucion de 29 de septiembre del ano proximo pasado, comunicada al inspector
general, que se guarde y observe puntualmente la Real orden de 21 de junio de 1789 que probibe haya en los cuerpos otros miisicos que
los sentalados en la anterior de 11 de octubre de 1787, a menos que el coronel quiera costearlos de un todo a sus propias expensas y no de
otro modo, y siendo la voluntad de V.M. que cese la aplicacion del productos de los soldados rebajados y de todos los demds arbitrios
indecidos de que se ha echado mano en algunos cuerpos, y que no se permita ningin otro respecto a que ha de ser precisamente de cuenta
del referido jefe todo el gasto de la miisica si algnno la mantuviese.
En este regimiento seiior no se ha [ valido de la rebaja de los soldados, ni de ningiin arbitrio para el mantenimiento de la miisica, en el
extinguido regimiento de San Gall, la costeaban s6lo ocho capitanes propietarios como los iinicos interesados en los fondos del cuerpo, y en
el actual de su interino manda hasta el 13 de marzo proximo anterior todo el cuerpo de oficiales como interesados del fondo de gratificacion
de hombres de aqui salia el gasto de la milsica por corresponder dicho fondo sinicamente a el cuerpo de oficiales; pero comunicada la citada
Real resolucion, algunos pocos de estos oficiales se desentendieron manifestando que asin gue la miisica se pagaba del fondo de gratificacion
de hombres que corresponde a todos en general, no querian mids misica, pero la mayor parte se opusieron_y desean continuar con ella.
En esta atencion en la de que la manutencion de la miisica (que no lega a 500 reales vellon al mes) no sufre ningsin individuo perjuicio
en sus sueldos, en la de que la situacion del coronel no le permite deliberar nada sobre el particular, y a que la pluralidad de votos desea
continuar con ella como hasta aqui.
Suplica a V.M. muy rendidamente, gue en consideracion | a lo expuesto se digne a mandar que en el regimiento de su interino mando se
contindie la miisica pagando la subsistencia de esta, como ha sido costumbre los interesados en el fondo de gratificacion de hombres respecto
a que la pluralidad de votos estd conforme; en todo lo que recibiria muy particular gracia.

Barcelona y mayo 1° de 1801.

Feo. Chaguié.

«Adenda de Francisco Xavier de Negrete, de 24 de mayo de 1801», f. 2-20.

Serior:
No encuentro conveniente se altere la Real resolucion expedida en 10 de marzo siltimo, mayormente cuando hay oficiales que resisten
pagarla, por mds que se supla de las cantidades sobrantes que resultan después de depositado el fondo de compariias y gue todos tengan
derecho al reparto, respecto de que en cualquier evento que por faltar el fondo de dichas compariias n otro motivo de baja considerable de
Juerza (como lo estd en el dia que sélo tiene 1.040 hombres | faltando al completo 867) quedaria arbitrio para que algunos reclamases
infamia o exceso de gastos cuyo caso (aungue remoto) conviene precaverlo.
V.M. se dignard resolver lo que fuere de su real agrado.

[Campamento sobre campo mayor] 24 de mayo de 1801.

Francisco Xavier de Negrete.

«Respuesta de 3 de junio de 1801», f. 4-6

Aranjuez, 3 de junio de 1801.
Declarando que de la Real orden de 10 de marzgo y las anteriores que reducen la miisica de los cuerpos a la seiialada, estin exceptuados
los regimientos suios por su particular constitucion con tal que la costeen del fondo de hombres sin viar de otros arbitrios. |

E/ comandante interino del regimiento suizo de Rutiman.
Habiéndosele comunicado la orden de V.M. de 10 de marzo diltimo, por la cual se encarga el puntual cumplimiento de la de 27 de junio
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de 1789 que probibe haya en los cuerpos otros miisicos que los seialados en la de 11 de octubre de [1787] a menos que el coronel quiera
costearlos de un todo a sus propias expensas, cesando por consecuencia los demds arbitrios indebidos de que bhan echado mano algunos
cuerpos; hace presente que en el expresado regimiento nunca se han valido del producto de los soldados rebajados ni de otro arbitrio para
mantener la miisica, pues en el extinguido de San Gall la costeaban solamente los ocho capitanes propietarios como los | de la tropa,
costedndola los capitanes propietarios en la antigna capitulacion del producto que sacaban de sus companias. Los cinco regimientos de
Schwaller, Reding, Betschart, Yann y Corten la costean del fondo de realista que por las nuevas capitnlaciones estd a cargo de los tres jefes
¥ ocho primeros capitanes fusileros, los cuales teniendo en caja [46] reales por compaitia entre si el sobrante.
E/ regimiento suizo de Rutiman, que cansa este expediente, se diferencia en que la caja estd a cargo de todo el cuerpo de oficiales; y todos
tienen derecho a reparto del sobrante por haber capitulado en estos términos su coronel y lo mismo la ignaldad de ascensos sin distincion; y
10 es extraiio que siendo cosa de muchos se hayan opuesto algunos a la conservacion de la miisica; pero serd el sinico regimiento | suizo
qrte no la tenga.
[Se exceptrian los suigos de la regla general por su condicion particular con el de que no usen de dichos arbitrios que de los que se expresan).
Firmado en 3 de junio de 1801

«Carta de Francisco Xavier de Negrete de 3 de junio de 1801, f. 7-71.

Habiendo hecho presente al Rey la instancia del comandante interino del regimiento de infanteria suizo de Rutiman, gue me pasd ve. con
su informe 24 de mes proximo anterior, en solicitud de que se permita a este cuerpo conservar la milsica que tenia, pagdindose segin
costumbre del fondo de gratificacion de hombres, sin embargo de la Real orden de 10 de marzo del corviente ano: ha declarado S.M. que
los regimientos suizos estdan por su constitucion particular exceptuados de la regla general establecida por la citada Real orden y las anteriores
a que se refiere, con tal de que no usen de otros | arbitrios para mantener la miisica que el de costearla del fondo de gratificacion de hombres.
Lo que participo a v.e. de orden de S.M. para su inteligencia y noticia de los expresados cuerpos. Dios gnarde a v.e. muchos aios. Aranjuez;
3 de junio de 1801.

Sr. D? Francisco Xavier de Negrete.
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